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Kitleyi belirli bir diisince dogrultusunda yénlendirmek ve bicimlendirmek olan propaganda
uygarlik tarihinden glinimize kadar farkh amag ve araglar ile karsimiza ¢ikmaktadir. 20.
ylzyilin baglarinda Meksika hiikimetinin basinda bulunan iktidar yapinin uygulamis oldugu
politika sonrasi da propaganda kendini g&stermistir.

1910 ve 1920 wyillar arasinda Meksika hiikiimetinin basinda bulunan iktidar yapt ve
danigmanlari, Meksika’yi modernlestirme ve Ulke ekonomisini canladirma hedefleri
dogrultusunda yabanci sermayelerinin Ulke ekonomisine yatirim yapmasini saglamustir.
iktidar yapinin ve yabanci sermayalerin uyguladigi politikalarindan muzdarip olan halk belirli
ayaklanmalar ve mubhalif durugslar sergilemesinden dolayi i¢ savaglarin yasanmasina sebep
olmugstur. Gergeklesen devrim sonrasi degisen iktidar yapi yabanci sermayalerin (lke
Gzerinde birakmis oldugu kéti izleri silmek ve devrim siiresince yasanan olaylart gézler
oniine sermek adina propagandayl amag, duvar resimlerini de ara¢ olarak kullanmiglardir.
Bu baglamda halkin birlik ve beraberlik duygusunu tekrar harekete gecirmek icin yapilan
resimler devrimin kaybettigi degerlerinin kitlelere ulasmasinda énemli yer tutmaktadir.

Meksika hikUmeti tarafindan goérevlendirilen sanatcilarin yapmis olduklar propaganda
niteligi tasiyan duvar resimlerinin betimleme yéntemi kullanilarak bicim ve icerik bakimindan
incelenmesi yapilmuistir.

Anahtar Kelime: Meksika, Propaganda, Duvar Resmi

" Bu calisma Indnii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim Anasanat Dali ’na ait 2019 yilinda kabul olmus
"DUVAR RESIMLERINDE PROPAGANDA; MEKSIKA ORNEGI" isimli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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USE OF WALL PAINTING AS A POST-REVOLUTIONARY MEANS OF PROPAGANDA IN
MEXICO

Abstract

Propaganda, from the history of civilization to the present we come across with different
aims and tools, is to direct and shape the audience in a certain way of thinking. at the
beginning of the 20th century, the propoganda has shown itself after the policiy the head
of the Mexican government ruling structure was implemented. Mexican government and
its advisers aim to modernize Mexico and revive the country's economy purposing the
foreign capital to invest in the country's economy has provided between 1910 and 1920. the
people suffering from Due to the policy of foreign capitalists and govenrment has showned
certain uprisings and dissident postures, which caused to civil wars. After the revolution, the
changing power structure used propaganda as a goal and murals as a tool in order to spread
it before them to erase the bad traces of foreign capitals have left on the country and look
at the events that took place during the revolution. In this regard, the people's sense of unity
and togetherness to re-mobilize paintings play an important role in reaching the masses of
the values lost by the revolution. The propoganda murals done by artists commissioned by
the Mexican government were examined using the depiction method in terms of form and
content.

Keywords: Mexican, Propaganda, Wall Painting

1. GiRig

Propaganda toplum veya kisiler tizerinde belli bir amaca yonelik olarak hizmet etmesiyle
bilinmektedir. Ozellikle ge¢misten giiniimiize farkli araglar ile kullanilarak belli amagclar
dogrultusunda kitleler tizerinde hakimiyet kurma ve onlari istenilen yéne yonlendirme konusunda
faaliyetlerini stirdiirmiistiir. Bu baglamda propaganda uygarlik tarihinden gliniimiize kadar geldigi

stirecte farklt amaglar dogrultusunda farkli araglar ile kullanilmis bir yontem olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Makalenin ana temasini olusturan Meksika devrim stireci, ABD faktorliniin ortaya ¢ikmasiyla
baslayarak ekonomik temelli sorunlar, toprak ve 6zgiirlik miicadeleleri, iilke tizerinde etkili olan
siyasal diizene karg1 gosterilmis muhalif temelli hareketler olusturmustur. Gergeklesmis olan devrim
Meksika halkinin farkli direnis ve tepkilerini de i¢inde barindirarak ilerleyip iktidar yapinin degismesi
ve yeni anayasal diizenlemelerle birlikte sonuglanmistir. Devrim sonucunda devrimin degerlerini
toplumsal yapiya kazandirma agisindan hiikiimet tarafindan propaganda yontemi yogun olarak
kullanilmigtir. Bu propaganda yontemi de cogunlukla Meksika Duvar resimleri araciligiyla

gercekleserek hedeflenen kitleye ulagilmustir.

Meksika devrimi sonrasinda kamusal binalara yapilan devasa resimlerinin propaganda niteligi
tasiy1p tasimadigi sorunsalina ¢6ziim aranarak yapilan duvar resimleri betimle yontemi kullanilarak

incelenmistir.

2. PROPAGANDANIN AMACI

Orta c¢agda inanglar1 degistirmek ve yaymak i¢in en etkili kurum olan Kkiliseler tarafinda
gerceklesen dini ritiiellerde insanlarin distincelerini degistirmede, doniistiirmede ve farkli yone
yonlendirmede propaganda arag olarak kullanilmustir. Ilk kullanildig1 yer hakkinda bilgi veren (Clark,
2017:11) XVII. yy’da XV. Papa olan Greourius'un Protestan reformuna ters diigen fikirleri yok etmek
ve kendi fikirlerini yaymak amaciyla kullanildigini belirtmistir. Ozellikle de adinin 1622 yilinda
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Vatikan tarafindan “Congreagatio de Propaganda Fide” (Katolik Imam Yayma Cemaati) ad1 altinda

kurulan misyoner orgiite verilen isme dayandigini ifade etmistir.

Demokratik Parlamenter Yonetim sekillerinin olusmasiyla birlikte ortaya ¢ikan farkl iktidar
anlayiglar1 propaganday1 kendi amaglar1 dogrultusunda kullanarak sekillendirmislerdir. Iktidar ve
diktatorliik yonetimler kargisindaki kitleye kendi ideolojilerini ve diisiincelerini benimsetmede,
toplum yonetimlerin de kendi basgarilarini géstermede ya da halkini manipiile etmek ve kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak icin siklikla bagvurduklari yontem olmustur. Asil amaglar
karsisindaki kitleyi kendilerinin istedigi diislinceye gore sekillenmesini saglamaktir. Kullanmig
olduklar1 propaganda yontemiyle birlikte kendi diistincelerini karsisisindaki kitleye dolayli ya da

dogrudan bilingaltina gonderilen bir ileti ile aktararak bu iletiye kitlenin inandirilmasi amaglanmigtir.

Ozellikle 1. ve II. Diinya Savasinda propaganda, ¢ok yaygin olarak savas meydanlarinda savas
oncesi ve sonrasin da toplumu yonlendirmek veya ikna etmek i¢in siklikla kullanilmigtir. Devletler
genellikle halkini bir araya toplamak, halkin devletine olan glivenini ve bagliligini arttirmak, savas
icin asker toplamak, savas 6ncesi askerlerin morallerini yiiksek tutmak, askeri savas malzemelerine
halkin desteklerini saglamak i¢in kendi ¢ikarlar: dogrultusunda kullanmiglardir (Giivenilir, 2013: 35).
I. Diinya Savaginda propagandanin ana hedefi savaga katilmayan devletleri savasa ¢ekmek, halkina
ise; bu fikri benimseterek psikolojik anlamda savasa halkin hazir olmasini saglamaktir.
Propagandanin savagtaki yeri sadece kendi safthasina savaga katilmayan iilkeleri savasa dahil etmek
degil, ayn1 zamanda savagtiklar: devletlerin psikolojilerini bozmakta da etkili bir ydntem olmugtur.
Propagandanin savas ortamlarinda etkisi gériiliince, savaglarda kullanilan silahlar kadar 6neme sahip
oldugu anlagilinca savaglar stratejik bir boyutta yer almistir. Boylece savaslarda uygulanan taktik ve
stratejik kazanimlar, askeri diizen, ¢esitli ittifaklar kurma politikalarinin yaninda psikolojik bir

yoninin oldugu da kabul edilmistir.

II. Diinya savasi sonrast bati kiiltiiriintiin bakis acisinin degismesi, sanayisinin biiylimesi ile yeni
pazarlar, yeni arayislar ve ucuz is giicli seceneklerini ortaya ¢ikararak elektronik ve iletisim alaninda
hizli tiretim saglayarak sermaye pazarinda hareketlenmelere sebep olmustur. Bu hareketlenmeler
insan yasamini yeniden diizenlenmis olup insanlarin kiiresel sermayelerin himayesinde olan bir
topluluk halini almasini saglamistir (Akbulut, 2016: 100-101). Kiiresel sermayenin himayesine giren
toplum kendi sanatin1 da kiiresel sermayeye uyumlu hale getirmistir. Kendini kiiresel sermayenin
himayesinde bulan sanat¢1 yonlendirmeler iizerine sanat eseri iiretmeye baslamistir. Bu dogrultuda
sanat kimi siyasiler, kimi toplumsal 6rgiitler tarafindan propaganda araci olarak kullanilmigtir. Ancak
gliniimiiz sanati daha ¢ok var olan olayin durumunu, hareketini, sanat¢ tarafindan distincenin
yaninda ya da karsisinda durdugunu tretimiyle ortaya koydugu bireysel bir tavir bi¢imindedir. Bu
bakis acisiyla bagimsiz bir sekilde eser iireten sanatci eserlerinin bir propaganda niteligi tasimanin

aksine sanat¢inin kendini ifade bigimi olarak siyasi bir séylem niteligi tagiyabilmektedir.

2.1. Sanat ve Propaganda

Gombrich’in “Aslinda sanat adi verilen bir sey yoktur, yalnizca sanatgilar vardir” cimlesi, sanatin
insana 6zgil bir eylem oldugunu, toplumsal yasamin gelisimine paralel olarak degisebileceginin
gostergesi gibi digliniilmelidir. Uygarlik tarihinin her agsamasinda sanat, insana ait bir eylem
olmasinin yani sira ayni1 zamanda onun farkli amaglarla kullandigi ara¢ durumunda kalmistir. Her
¢agin insani kendi dislinsel ve kiltiirel yasamini kurgularken sanat bu doniisimle esgiidiimli

bicimde degismis, caginin gereklerine uygun bigimde yasamini siirdirmustir.
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Sanatin propagandayla iliskilendirilmesi orta ¢agda insanlarin dini inanglarini yaymak igin
propaganday etkili bir sekilde kullanmaya baglamasiyla gergeklesmistir. Dini inanglarin gergeklestigi
mekanlar, (kiliseler) farkli sanatsal disiplinlerin bir araya gelmesinde belirli bir 6neme sahip olmustur.
Bahsi gegen mekanlarda yer alan heykeller, resimler ve vitraylar bir inanci ya da 6gretiyi yaymak igin
kullanilan sanatsal triindi olusturmustur. Zamanla degisen toplumsal yapr ile propagandanin
kullanim alanlar1 da degiskenlik gdstermis farkli sanat disiplinlerinden faydalanilarak istenilen kitleye
daha rahat ve daha hizli ulagilmigtir (Kog, 2000: 65).

I. ve II. Diinya Savast 6ncesinde ve savas esnasinda siklikla kullanilan propaganda savagan
devletlerin ideolojik tutumlari c¢ergevesinde sanatsal faaliyetler araciligi ile gergeklesmistir.
Televizyonun heniiz kesfedilmeyisi, radyo gibi medya araglarinin ise yaygin olmamasindan dogan
yetersizlik nedeniyle etkin bir propagandadan mahrum kalan devletler ¢ogunlukla afigler araciligiyla
faaliyetlerini siirdiirmiislerdir (Alkog, 2017: 80). Bu dénemde baski makinalarinin icads, iktidarlarin
teknolojik tirtinlerden faydalandigini ve bu kitle yapisina verilmek istenen iletinin afis aracihigiyla
daha hizli ulagmasini saglamistir. Sesin olmadigi yerlerde baski teknigiyle yazi ve gorsel basili
materyaller ile yapilmis olan afigler halk tizerinde birakilan etkinin kaliciigini saglamistir. Halkin
ucuz olan kitle iletisim araclarini “gazeteler, afisler” gibi basili materyallerin tercih edilmesi devletlerin

gerceklestirmek istedigi propagandanin hedefinde olmustur (Clark, 2017: 12).

Degisen yasam sartlar1 ve gelisen teknolojiyle birlikte sanatin propaganda ile iligkisi ideolojiler
tarafindan belirli bir fikir {iretip topluma mesaj verme diisiincesiyle gerceklesmistir. Ideolojilerin
amaci sanat1 kullanarak séylemlerinin toplumda yerlesmesini ve pekismesini saglamaktir (Akbulut,
2016: 28-29). Sanatin bir ideoloji veya bir propaganda araci olarak kullanilmasi, sanatin 6zgiinligiini
kaybetme tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Bu durumu sanatginin bagimsizligini yitirmesi
anlaminda okumak mimkindir. Sanatin belli bir ideolojiye hizmet etmesi, sanatin bir ara¢
konumuna gelmesi sanatin 6zgiirliikk alanini kaybetmesi anlamina gelmektedir. Daha net bir ifadeyle,
sanat ideolojilerin istekleri dogrultusunda hizmet ederek sanatginin kendi diistincesin 6zgiinltigiinii
yitirip ideolojiler tarafidan yarar/kar saglamas: beklenen bir is konumuna diismektedir (Gezer, 2017:
3093). Boylece sanat ve sanatg1 propaganda icin ideolojiler tarafindan simirlandirilarak kendi ¢ikarlar:

dogrultusunda sanatsal eser tiretilmesini istemektedir.

Tarihin her doneminde iktidarlar, yoneticiler, din adamlari, kralliklar toplumlara kaginilmaz
yazgilarini sevdirmek i¢in sanati kendi ideolojilerini yayma araci olarak gérmuslerdir. Tarihsel siireg
icerisinde sembollerin ve imajlarin, dini disiincenin, politikanin, topluma yayilmasinda arag olarak
kullanilmas: gorsel sanatlarin geleneksel ozelliklerinden biri olmustur (Huxley, 1999: 39). Zamanla
degisen toplumsal yapu ile birlikte propagandanin kullanim alanlari da degiskenlik gostererek radyo,
sinema, fotograf, grafik tasarim, duvar resmi gibi iletisim araglar1 ve farkli sanat disiplinlerinden
faydalanilarak istenilen kitleye daha rahat ve daha hizli ulagilmistir (Kog, 2000: 65).

3. MEKSIKAN’IN KAMUSAL ALANLARINDAKI PROPAGANDASI

20. yiizyilhin baglarinda Meksika hiikiimetinin basinda bulunan Porfirio Diaz ve danigmanlari,
Meksika’yr modernlestirme ve iilke ekonomisini canladirma hedefleri dogrultusunda yabanci
sermayelerinin tilke ekonomisine yatirim yapmasini saglamistir. Fakat yapilan tegvikler ve uygulanan
politika dogrultusunda ulusal kaynaklarin cogunlugunun yabanci sermayelerin eline ge¢gmesine sebep

olmustur. Ulke iizerinde yénetim kontroliiniin ¢ogunlugunun yabanci sermayelerin eline gecmesi
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koyliilerin toprak ve ozgiirliik taleplerini kargilamamigtir. Bu duruma tepki gosteren koyli halk,
orgiitlenerek Meksikanin farkli bolgelerinde ayaklanmalarla hak arayisina girmistir (Hutton, 2017:
14). Hakin gerceklestirmis olan ayaklanmalar igerisinde, bir¢ok direnis ve tepkileri de iginde
barindirarak ilerleyip iktidar yapimin degismesi ve yeni anayasal diizenlemelerle birlikte
sonuglanmigtir. 1910 ve 1920 yillar1 arasinda yasanan olaylardan dolay: toplumsal siniflarda cesitli
degisiklikler olabilecegi konusunda endiselenen yeni hiikiimetin ilk amaci; ekonomik yapisinin yani
sira Meksika halkina gegmisini Ogreterek kiiltiirel bir deger olusturmak ve gergeklesen
ayaklanmalarda yasanan olaylarin halk tizerinde biraktig1 izleri gozler Oniine sermek olmustur
(“Beginnings of Mexican Muralism,” 2018). Bu yiizden kendi kiiltiirel degerlerinden mahrum kalmig
toplumun egitim araciligiyla bilinglenebileceginin farkina varan hitkiimet devrimin degerlerini
toplumsal yapiya kazandirmak i¢in propaganda yontemini yogun bir sekilde kullanmistir (Rodriguez,
1969: 156).

Doénemin hitkiimeti tarafindan Meksika'nin geleneklerini, tarihini ve cagdas sanata gecis evresini
eserlerinde anlatmalar: i¢in birgok sanatgi gérevlendirmistir. Dénemin sartlari geregi okuma-yazma
oraniin disiik olmasindan dolay: yeni hitkiimetin kendini ifade edecegi geleneksel medya araglar:
olan (gazete, brosiir, vb.) yaymn organlarini kullanamamigtir. Toplumuna ulasmak isteyen Meksika
hiikiimeti, bir¢ok insanin gorebilecegi halka a¢ik kamusal alanlarda biiyiik 6l¢ekli duvar resimleri
yapilmasini istemistir. Bu resimlerin yapilmasi i¢in tiim olanaklari kullanan hiikiimet, yurt diginda
yasaylp Meksika kokenli olan Jose Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfao Sigueiros gibi
tecritbeli sanatgilardan yardim isteyerek Meksika’ya geri dénmeleri talebinde bulunmuglardir

(“Beginnings of Mexican Muralism,” 2018).

Ulkesine geri donem sanatgilar iilkenin vermis oldugu on yillik miicadele sirasinda gordiikleri,
duyduklari seylerin yani sira toprak, 6zgiirlik ve adalet i¢in savasan kendi halklarinin miicadelesine
taniklik ederek kamu binalarinin duvarlarina resim yapmaya baglamislardir. Devrimci tiglii olarak
adlandirilan sanatcilar, Ginli heykeltiraglar ile birlikte sendika kurarak 1923’te bir¢ok manifesto
yaymlamiglardir (Rodriguez, 1969: 203). Sanatgilar tarafindan imzalanan ve yayinlanan manifestoda
Meksika’nin kamusal binalarinin miizelerden daha etkili oldugu vurgulanmistir.

Yapitlarimizla miizeleri kapatmak istemiyoruz. Ciinkil oralara ancak zamam olanlar gidebilir; calisan
kisilerse gidip goéremezler. Halk miizeleri, sergileri gérmeye gidemezse o zaman biz sokaklara, iscilerin
toplandiklar1 yerlere sergi agariz. Sokaklari ve toplanti yerlerini miizeye ¢eviririz. Caddelerin, kamu
yapilarinin, sendika binalarinin, ¢aliganlarin toplandigi her yerin duvarlarini boyariz (“Tarihsel Stiregte
Toplumsal Yap1 ve Sanat Etkilesimi Tarihsel Siirecte Toplumsal Yap1 ve Sanat Etkilesimi,” 2019).

20. yy da gerceklesen Meksika devrimi sanatinin sanatgilar ile birlikte toplumsal bir harekete
donustiigl, Meksika sanatinin yiiceltildigi bir dénem olmustur. Meksika sanati denilince ilk akla
gelen duvar resmi olmasiyla birlikte sanat toplum ile bitiinlegmigtir. Biitiinlesen sanatta toplumun
kiltiird ve sosyal yasami, siyasi egilimler, en 6nemlisi Meksika Devrimi'nin etkisi ve izleri
vurgulanmstir (Cokatak, 2014: 5-6). David Alfaro Siqueiros Meksikali sanat¢inin da yapmis oldugu
aciklama da duvar resimlerinin Meksika sanatinin temelini olusturdugu ifade etmigtir.

Modern Meksika resim sanati Meksika Devriminin anlatimidir. Bu anlatimin sadece Ispanya’nin devrim
oncesi somirge doneminin kiltiirel sonucu oldugunu distinmek yanlhgtir. Clinkil ayn: kiiltirel temel
Guatemala, Honduras, Ekvator, Peru ve Bolivya’da da az ¢ok bulunmaktaydi. Devrim olmasaydi Meksika
resim sanat1 da olmayacakt1 Bing6l (1986’den aktaran Bingdl, 2011: 97).
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Ug farkli politik ifade bicimine sahip olan sanatgilardan Orozco; basta Italya olmak iizere birgok
Avrupa tlkesini gezerek gegmis zamanlarin resim sanatinin 6zelliklerini arastirip gézlemler yaparak
yeni eserler Giretmeye baslamigstir. Meksika’ya dondiikten sonra biiyitk boyutlu resimler yapan sanatgi
1936-1939 yillar1 arasindaki Meksika tarihi ile toplumun ¢agdas sosyal yasam sorunlarini ele almig ve

oncelik olarak insanin temel alindig1 resimler yapmustir.

Rivera; Fransa ve Italya’da edindigi tecriibeleriyle resimlerini sekillendirmistir. Ozellikle Ducio,
Masacio, Giotto ve Paola Ucello’yu gibi {inlii sanat¢ilar1 kendine referans alarak sanatini 6zgii bir
bi¢cim olusturmustur. Daha sonralar1 Kiibizm ve Siirrealizmle karsilasan sanatgi bu akimlarin
etkisinde kalarak sanatsal yonde calismalar vermistir. Hikiimetin daveti lizerine tlkesine geri
donerek {ilkesinde yasanan devrimci hareketlerine katilan sanat¢i iilkesinin sosyal ve tarihsel
zenginliklerini aragtirmistir. Toplumsal tarih alaninda o glinkii yasam sorunlarina egilen sanatgi
ictenlikle ¢ok sevdigi halkinin eski geleneklerini, 6rf ve adetlerini kendine konu edinerek resimler
yapmuigtir.

Siqueiros ise; 1911 yilinda gergeklesen devrim hareketlerinde halkinin yaninda yer aldigi i¢in
sanat¢1 1919 yilinda devletin kendisine verdigi burs ile Ispanya'nin Barcelona sehrine gonderilmistir.
Cagdas sanat akimlarinin, estetik ve politik yondeki goriislerine kars: ¢ikarak elestirilere maruz kalan
sanat¢t 1922 yilinda hitkiimet tarafindan tekrar iilkesine geri ¢agrilmigtir. Dénemin hiikiimeti,
tilkesine geri donen sanatcidan Meksika’nin kamusal duvarlarina resim yapmasini istemistir.
Genellikle yaptig1 resimler iilkesinin diissel olarak toplumunun kokenleri olarak bilenen Kolomp ve
Maya-Aztek kiltiirlerine kaynaklik eden cagdas sanatsal bi¢im ve goriintiileri kompoze etmistir
(Ayatag, 1993: 37-52).

Genel olarak Meksika'ya, hiikiimetin istegi dogrultusunda gelen bu {i¢ sanatci, gerceklesmis olan
devrimde halkin yaninda olmus olmalari ve ortak bir amaca hizmet etmis olmalar1 Meksika

toplumunun kiiltiirel degerlerini yansitmada énemli bir yer teskil ettigi sdyleyenebilir.

3.1 Jose Clemente Orozco

Meksika’da 1883 yilinda dogan Jose Clemente Orozco, politik duvar resim alaninda uzmanlagmis
olan sanatcilar igerisinde en 6nemli ressamlardan biridir. Sembolizmden etkilenen Orozco, duvar
resimleri disinda Ginld bir tas bask: (litografi) sanatgist olarak ta bilinmektedir (Ayatag, 1993: 36).
Meksika’nin bir¢ok bélgesinde yer alan duvar resimlerinde imzasi olan sanat¢i, ayni zamanda koyla
ve igcilerin destekeisi olmustur. Orozco yapmis oldugu duvar resimlerinde halkin Meksika
devriminde yasamis oldugu istiraplari ac1 gercekligiyle ifade ederek kamusal duvarlara resimler
yapmuigtir.

Orozco, politik anlamda ilk duvar resimlerini Ulusal Hazirlik Okulu’'nun duvarlarina Meksika
Devrimi'nde bozulan adalet sistemi ile ilgili bir dizi resim yapmistir. Yapmis oldugu fresklerde

devrimin tahrip ettigi alt tabakadaki halkin yagsantisini gozler 6niine sermistir (Rochfort, 1994: 40).
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Resim 1: Jose Clemente Orozco, “Isiler Savasirken Zengin Ziyafet”, Fresk, 1923, Ulusal Hazirlik Okulu,
Meksika

Kaynak: http://terranoca.blogspot.com/2013/10/jose-clemente-orozco-san-ildefonso-1923.html
(29.11.2018)

Orozco, 1910 yilinda hiikiimetin baginda bulunan Diaz'in Meksika halk: @izerinde uyguladig
politikalar: sonucu Meksika'nin toplumsal siniflarinda gériilen farkli yasantilarmi “Isciler Savasirken
Zengin Ziyafet” (Resim 1) adini verdigi freskte elestirel bicimde ifade etmistir. Dikey bir diizlem
izerine tasvir edilmis resimde iki farkli toplumsal kesimi ele alan sanat¢1 sosyal siniflar arasindaki
yasam farkini vurgulamigtir. Yukaridaki ti¢ figiiriin eglence mekaninda gecirdigi keyifli sahne yer
alirken, alt kistmda ise ikisi is¢i biri zengin olmak {izere yer alan ii¢ figiiriin giinlik yasam miicadelesi
tasvir edilmistir. Resmin st tarafinda biri kadin (Konsomatris) ikisi erkek olmak tizere t¢ figiir yer

almaktadir. Bu figiirlerin eglence mekaninda yasamis oldugu an resmedilmistir.

Resimde figlirlerin giyim tarzlarina bakildiginda toplumun st tabakasi_olan burjuvazi
kesiminden olduklar1 anlagilmaktadir. En arka planda bulunan kadin ve erkek figiiriin ellerinde yer
alan kadehlerden bulunduklari yerin alkollii eglenceli mekan: oldugu anlagilmaktadir. Alkoliin
verdigi etkiyle birbirlerine sarilan bu insanlar masada oturan diger kisiden bagimsiz bir durumda
anin tadini ¢ikarmaktadirlar. Masanin dniinde oturan diger figlirlin ise sag elinde kadeh yer alirken
sol elinin bagparmagiyla resmin alt kisminda bulunan is¢i sinifini igaret ettigi goriilmektedir. Ayrica
kahkaha atan bu figiir is¢i sinifinin yasadigi durumun eglenceli oldugunu ve onlar: kiigiimseyen bir
tavir sergiledigi izlenimi vermistir. Resmin alt kisminda ti¢ erkek figiirii yer almaktadir. Figiirlerin
kendi aralarinda yagamis olduklari kavga ani resmedilmistir. Sagdaki figiiriin solda yer alan iki figiire
gore farkli fiziksel yapiya sahip oldugu gorillmektedir. Elindeki ¢eki¢ ile siddete maruz kalarak
dismekte olan figlir kisa boylu ve kiloludur. Giyim tarzi olarak bakildiginda toplumun st
kesimlerinde yer alan burjuvazi insanlardan oldugunu sdyleyebiliriz. Soldaki figiirlerin ellerinde
spatula ve orak gibi malzemelerin yer almas: figiirlerin toplumun en alt kesiminde olan ¢iftci veya is¢i
sinifindan oldugu anlasiimaktadir. Toplumun en alt kesiminde yer alan is¢i ve ¢ift¢i toplumundaki
figtirleri kasli olarak gostererek Orozco gergeklesmis olan devrimde alt tabakanin giiciinii duvarlara

yansitmuistir.

Orozco'nun toplumsal sinif farkini gosterdigi duvar resmi, devrim siiresince toplumun ist
tabakasinin zengin oldugunu, eglenceli yasantisini ve alt kesime karsi duyulan umursamazlig

gosterirken toplumun alt tabakasinin kendi yasantisini saglayabilmesi i¢in vermis oldugu yasam
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miicadelesini gozler o6ntine serdigini sdyleyebiliriz. Higbir zaman ellerindekini kaybetmek istemeyen

toplumun alt tabakas: gerceklesen devrimde kaybetmis olduklari haklarinin savunucusu olmustur.

Resim 2: Jose Clemente Orozco, “Siper”, Fresk, 1926, Ulusal Hazirlik Okulu, Meksika.
Kaynak: https://mxcity.mx/wp-content/uploads/2017/04/jose-clemente-orozco.jpg (28.11.2018)

Ulusal Hazirlik Okulu'nun duvarinda yer alan “Siper” freski (Resim 2) Meksika devrim
askerlerinin ele alinarak tasvir edildigi duvar resmidir. Orozco {i¢ adamin kendi halk: i¢in canlarini
feda eden devrimcilerin onurlu 6liim sahnesini canlandirdigini séyleyebiliriz. Yiizleri gortinmeyen ii¢
asker kayanin arkasinda, kendilerini siper ederken, 6liim anlar: gozler 6niine serilmistir. Umutsuzluk
ve caresizlik duygularinin yer aldigi resimde ilk izlenim arka planin kirmizi renkte olmasiyla
anlasiimaktadir. Kirmizi renk savagin vermis oldugu tahribati, siddetin biiylikliginti imgeledigi
¢ikariminda bulunabiliriz. Ug figiiriin yer aldigi resimde iki figiiriin yere dogru birbirinin {izerine
distigii gortilmektedir. Bu diisen iki figiiriin birinin sirt1 bizlere dogru dénmekte ve kollariyla diger
diismekte olan figiirlin ylizlinii kapatmaktadir. Ayni zamanda sag eli agik, sol eli kapali olan figiliriin
hag isareti seklinde durdugunu bu hareketin bize hem Isa’'ya hem de Hristiyanlik inancina sanatci

tarafindan bir génderme yapilma ihtimalini akla getirmistir.

Figlirlerin bellerinde ve sirtlarinda bulunan mermi teghizatlariyla devrimci oldugu
anlagilmaktadir. Iki figiir arasinda yer alan tiifekten anlagilacag iizere catisma sahnesinde dldiikleri
izlenimi vermigtir. Ug askerin yuzlerinin gizli olmasi izleyiciye, devrimde olen bircok askerin
fedakéarliginin arkasindaki gizlilik duygusunu yansitmistir. Yiizlerini gizleyerek kimlikleri belli
olmayan askerlerin devrim savaglarinda kimin o6ldiigiinden ¢ok kimlerin 6ldiiginii gostererek
Meksika devrimcilerinin geneline vurgu yaptigi ¢ikariminda bulunabiliriz. Yere diisen sabit
bedenlerin egik bir ¢carmiha germe seklini alarak hag isareti veya kartal sekline benzemektedir.
Kompozisyonun en saginda bulunan iigiincii figiir dizlerinin {izerine ¢émelmis sekilde sol koluyla

yuziinl kapatarak yliztindeki garesizlik ifadesini gizlemeye ¢alisiyor gibi resmedilmistir.
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Resim 3: José Clemente Orozco, “Eski Diizenin Yikilmasi”, Fresk, 1926, Ulusal Hazirlik Okulu,
Meksika.

Kaynak: http://sites.fas.harvard.edu/~hsa23/Art_pages/orozco_destruction.html (28.11.2018)

Ulusal Hazirlik Okulu’nun duvarlarinda “Siper” freskinin yaninda yer alan “Eski Diizenin
Yikilmas1” (Resim 3) adli fresk arka planda kiibist ve fiitlirist anlayisiyla resmedilmis sehir yikintilar:
oldugu ve bu yikintilarin 6niinde viicutlar: bizlere dogru dontik fakat yiizleri yikintiya bakmakta olan
iki figlir yer aldigi goriilmektedir. Devrimde yasanan olaylarin verdigi hasari sergileyen Orozco bu
yikintinin Meksika halkinin ge¢misinde kaldigini ve Meksika halki iizerindeki etkisini vurgulamak
amaciyla yapildig1 ¢ikariminda bulunabiliriz. En arka planda yer alan yikintilar Meksika devriminin
tilke tizerinde biraktig1 kargasanin etkisi kiibist ve fitiirist sekilde ifade edilmistir. Yikintilarin 6niinde
bulunan iki figiiriin giyim tarzlarindan anlasilacag: tizere Meksika halkinin alt tabakasi olan kéyliiler
tasvir edilmistir. Sirtlar1 yikik sehre dontik olan figilirlerin yiizleri arka plandaki yikintilara baktiklar:
icin gizlenmistir. Kimliklerinin gizlenmesi devrim kahramanlarinin sadece resimde yer alan iki figiir
olmadigini ve bundan dolayr kdylii halkin geneline génderme yapilmas: amaciyla yapildigini
soyleyebiliriz. Yikintilar1 arkasinda birakan figiirlerin  duruglariyla devrimin biitiin  izlerini
ge¢mislerinde biraktiklarini anlamini ¢ikarabiliriz. Koyli halk tarafindan kazanilan devrim iki
figiirtin dik durusuyla vurgulanmigtir. Sag tarafta yer alan figiiriin basinda Meksika halkina 6zgii olan
“Sombrero” ad1 verilen yoresel sapka yer almaktadir. Resminde Meksika kiltiirliniin izlerine de yer
veren Orozco figiirin bagma takmis oldugu sapkayr da kiltiirel imge olarak kullanmistir.
Omuzlarindan asagiya dogru beyaz bir értliniin indigi sagdaki figliriin sag eli gértiniirken sol elinin
ortil tarafindan kapatilmas: yasanan devrimin ¢atismalarinda figiirin kolunu kaybettigi olasiligin:

akillara getirmektedir.

Birgok fedakarlikta bulunan kéylii halk, devrimde yasanan stireci kiibist ve fiittirist sekilde tasvir
edilen yikint1 olarak diistintirsek 1920 yili itibariyle devrimin sonlanmasi ve yeni kurulan hiikiimet ile
huzura ererek yeni bir doneme baslangic yapan Meksika halki yasananlar1 ge¢misinde biraktigini

soyleyebiliriz.
3.2 Diego Rivera

1886 dogumlu olan Diego Rivera, siyasal anlamda Meksika’da duvar resmi sanatinin énctiligiint
yapan {i¢ sanat¢idan en iinlii isimdir. Hayatinin gogunu Avrupa’da geciren Rivera, 1920’de [talya’ya
giderek Ronesans donemindeki freskleri incelemistir. Avrupa sanatgilarini incelemis olan Rivera;
Ducio, Masacio, Giotto ve Paola Ucello gibi sanatcilarla iliskiler kurarak estetik hareketine dahil

olmustur. Italya’da inceledigi fresklerden sonra 1921 yilinda Meksika’ya gelerek devrimden sonra
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ortaya ¢ikan kiiltiirel hareketlenmeye destek vermek amaciyla siyasi anlamda toplumsal bir¢ok duvar

resmi yapmistir.

Genellikle Meksika toplumunda alt tabakanin yasam miicadelesini tiim gergekligiyle ifade eden
Rivera tarlalarda, fabrikalarda ve madenlerde calisan insanlar1 ana temasi olarak kabul etmis ve kendi

tslubuyla eserler vermistir (Rodriguez, 1969: 203).

Resim 4: Diego Rivera, “Madene Girme”, Fresk, 1923-1928, Egitim Bakanligi, Meksika.

Kaynak: http://sites.fas.harvard.edu/~hsa23/Art_pages/orozco_destruction.html
(28.11.2018)

Rivera tarafindan Maden is¢ilerinin ¢alisma sartlarini gézler 6niine sermek icin “Madene Girme”
(Resim 4) adini verdigi resmi Egitim Bakanligi Sekreterligi binasinin duvarina yapmustir. Yaklagik on
figlirtin resmedildigi bu simetrik kompozisyonda, is¢ilerin ellerinde madende kullandiklar: kazma ve
tahta parcasi oldugu goriilmektedir. Iscilerin fiziksel yapilar1 Orozco'nun resmettigi gibi viicut
yapilarinin kalipli olmasinin tersine figiirler zayif ve gligsiiz izlenimi verilerek resmedilmistir.
Madenin giris kisminin sol tarafinda viicudunun yaris1 agik olan figliriin yorgun hali yiriyis
seklinden de anlasilmaktadir. Bu yorgunluk iscilerin ¢alismasi gerektigi siireden fazla ¢aligarak mesai
yaptigt izlenimi vermektedir. Orozco’nun resimlerinde oldugu gibi figiirlerin ylizleri net sekilde
goriilmemektedir. Kimlikleri gizlenen figiirler genel olarak tek bir kisiye yonelik olmayip Meksika
halkinin alt tabakasini olugturan isci sinifinin genelinin vurgulandigini daha 6nce yapmis oldugumuz
resim betimlemesinde yer vermistik. Kompozisyonun merkezinde yer alan madene girmekte olan
figlirtin sag elinde gaz lambasi, sol elinde ise omzuna atmis oldugu tahta parcasinin oldugu
goriillmektedir. Iscinin elinde bulundurdugu gaz lambasi Devrim 6ncesinde ve siirecinde karanlik bir
donem vyasayan iscilerin aydinlik yarmlari temsil ettigi ¢ikariminda bulunabiliriz. Meksika
Devrimi'nde somiirgeciligi resmederek ve bunu madene girme olarak adlandiran Rivera, Meksika
Devrim'i siirecinde devrim kahramani olan iscilerin yasadiklar1 zorluklari, ¢aligma kosullarini biitiin

gercekligiyle resmetmistir.
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Resim 5: Diego Rivera, “Amerika Para Ziyafeti”, Fresk, 1928, Fiestas Avlusunun Kuzey Duvari,
Egitim Bakanligi, Meksika.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Death-of-the- Capitalist/940F4937672D33A6
(05.12.2018).

Rivera Egitim Bakanligi duvarina yaptifi “Amerika Para Ziyafeti” (Resim 5) adini verdigi
resminde, Kapitalist burjuvazilerin Meksika halkina uyguladiklari politikalarda elde ettikleri

kazanglarini robot seklinde olan kasanin 6niinde yenen yemek ile géstermistir.

Genel olarak bakildiginda resimde masa baginda sik giyinen kadin ve erkek figiirlerin oldugu
goriilmektedir. Bu figlirlerin-Amerikal1 sanayicilerinin ve is adamlarinin egleriyle birlikte kargilikl yer
aldig1 yemek masasi resmedilmigtir. Amerikali is adamlar1 ve eglerinin bir araya gelerek altin bandini
yemek masasinda inceledigi goriilmektedir. Her bir erkek figliriin Meksika iizerindeki Amerikali
somirgeci yatirimery: temsili 6rnek olarak verilmistir. Masanin en arkasinda oturan erkek figiirler,
diinyaca tanimnan is adamlar1 olan J.P. Morgan ve Henry Ford’un karikatiirlerinin yer almasindan
anlagilmaktadir. En arka planda bulunan kasanin gézleri i¢in ampuller ve kulaklar1 icin megafonlarla
mekanik bir robota benzetilmistir (Ferrari, 2015: 10-11). Amerikan kiltiiriniin kapitalizmini ifade
eden masada Meksika halki sayesinde kazan¢larini acimasizca savurduklar: gérilmistiir. Masanin en
oniinde oturan iki figliriin ortasinda bulunan abajur Amerika’nin bagimsizligini simgeleyen 6zgtirlitk

anitinin yorumlanmig bir biblosu yer almaktadir.

Yabanci yatirnmlar Meksika devriminin ger¢eklemesinin nedenlerinden biri olmustur. Yabanci
sermaye Meksika halki tizerinde uyguladig: politikalarla daha zengin olurken Meksika halkinin alt
tabakasi tamamen somiiriilmiistiir. Rivera, Amerikali yatirimcilar zengin olurken Meksika halkinin
alt tabakasinin ucuz is giictiyle kole gibi calistirilmaya mahkim oldugunu ve zenginlerin satafath
yasamlarindan 6rnekler vererek kapitalizmin ¢irkin yiiziine gonderme yapmustir. Gorselin tistiinde
yer alan tipografide ise Tirkgesi “Parasini nasil kazanacaklarimi diisiinmeleri” anlamina gelen

Ispanyolca “Pensando como le hara asu dinero para que vaya” yazmaktadir.
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Resim 6: Diego Rivera, “Zavalli Gece”, Fresk, 1928. Fiestas Avlusunun Kuzeyi, Egitim Bakanligi, Meksika.
Kaynak: http://femcai.org/notipoemas/2010/09/notipoema-mi-tejido-social-sedeshilacha-jueves-9-de-septiembre-de-2010/ (05.12.2018)
Resim 7: Diego Rivera, “Zengin Gece.” Fresk, 1928, Fiestas Avlusunun Kuzey Duvari, Egitim Bakanligi, Meksika.
Kaynak: https://www.diegorivera.org/the-arsenal.jsp#prettyPhoto (05.12.2018)

Rivera Meksika devrimi sonrasi toplumun alt ve {ist tabakasin1 Egitim Bakanlig1 duvarina “Zavallt
Gece”ve “Zengin Gece” (Resim 6) ad1 altinda iki resimlerinde ele almustir. Insanlari, yapmus oldugu
resimlerde ana tema olarak kullanan sanat¢i “Zavalli Gece” (Resim 7) adli resimde Meksika’da
kirsalda yasayan halkin yasayis bicimlerini ele alirken, “Zengin Gece” adli freskinde ise somiirgeci ve

kapitalist toplum yasantisini ele alarak bu yasam tarzlarini bizlere géstermeye ¢calismistir.

“Zavall1 Gece” freskinde ana tema olarak resimlerinde kadin, erkek, ¢ocuk ve hayvan figiirlerinin
yer aldigi gorilmektedir. Kapinin 6niinde digarda giyim tarzlarina bakildiginda zengin oldugu
anlagilan insanlarin merakli bakislarina yer vermistir. En Uste yer alan tipografide Tirkeesi; ...
Gecenin fakirleri tutsak” anlamma gelen Ispanyolca “...de la noche Y el pobre esta recos”

yazmaktadir.

“Zengin Gece” adini verdigi freskinde ise ana tema olarak sanat¢i zenginlerin genellikle
eglenmelerini 6n planda tutarak resmetmistir. Resmin arka planinda yer alan figiirlerin giyim
tarzlarinda bakildiginda devrimci asker oldugu anlagilan figiirlerin yiizlerinde 6fke ve hognutsuzluk
belirtisi oldugu gorilmektedir. Resimde en iist yerde yer alan tipografide “... Ttm sert agirliklardan

daha fazlasi” anlamina gelen “...mas que todos los pesos duros” yazmaktadir.

Rivera is¢i sinifinin yasadiklar: tiim zorluklara ragmen kendilerinin bu hayati yasamayis1 ve
bagkalarina kazang sagladigini gdstermistir. Bu resim, aggdzliligiin dogrudan sanatin kendisinde
kotilik nedeni olarak yazildig: tek 6rnek oldugunu da séyleyebiliriz. Toplumsal kesimlerin yasam
tarzindaki farkliliklar: ele alarak Meksika halkina ge¢misi hakkinda daha net mesaj iletilecegini
diislinen sanatgi, kapitalist olarak adlandirdigi zenginlerin yasam tarzlarini yanina koydugu fakir
kesimini resmettigi “Zavalli Gece” ve “Zengin Gece” adli resimler ile farkli yasam tarzlarim

kargsilagtirmagtir.

3.3 David Alfaro Siqueiros

1896 dogumlu olan David Alfaro Siqueiros, Meksika’da duvar resmi 6nciisii olan ¢ isimden

birisidir. Ayn1 zamanda bir subay olan Sigueiros, halkin arasinda devrimci lider olarak bilinen
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Francisco Villa'nin 6nderliginde birgok ayaklanmaya katilmistir. Ancak 1918 yilinda yoénetim
destegiyle sanat arastirmas: yapabilmesi i¢in Fransa’ya gonderilen sanatgi, 1. Diinya Savasinin
dehgetine tanik olmustur. Ayni1 zamanda graviir sanatgist olan Siqueiros, bir¢ok sanatgt ile birlikte “El
Machete” olarak adlandirilan gazetede devrimcileri savunmak adina birgok ¢aligma yapmugtir. Ategli
ve aktif bir karaktere sahip olan sanatg1 kisa bir siire sonra kendini is¢ileri 6rgiitlemeye adamak icin
resimden vazgecerek hayatinin bir boliimiinii hapishanede ve yurt diginda gegirmistir. Son olarak
1944 yilinda Meksika’ya tekrar gelen sanatgi, Meksikali uluslarin miicadelesini gosteren bir dizi
resimler yapmaya baglamistir (Carrillo, 1981: 88-90). Sadece duvar yiizeyi tizerine ¢aligmalarinin yani
sira ayni zamanda farkli yiizeyde (ahsap, kontrplak, canvas, aliiminyum vb.) yaptig1 ¢caligmalarin da
miizelerde sergilendigi goriilmiistiir. Bu makelede ise sadece kamusal binalar {izerine yapmis oldugu

duvar resimlerini inceleyecegiz.

Futiirist hareketin de 6nciilerinden olan sanatgi, Meksika’nin kamusal duvarlarina iscileri ve
miicadelelerini kendi eserlerine konu edinmistir. Genellikle Siqueiros'un yapmis olugu duvar
resimleri iktidarlarin olusturdugu endiistriyel ve ekonomik ilerlemeleri, siyasi sinif farkliligi ve
somiirgecilige karsi uygulanan politikalarin toplum tizerindeki gerginligini yer vermistir. (Rochfort,
1994: 185).

Resim 8: David Alfaro Siqueiros, “Bir Is¢inin Gomiilmesi”, Tamamlanmamis Fresk, Ulusal Hazirlik Okulu, Meksika.
Kaynak: http://o.quizlet.com/VUrnrq1nOXSbRmO8-hSMGA_m.png (11.12.2018)

Bir anit olarak kabul edilen Siqueiros'un Ulusal Hazirlik Okulu duvarina yapigi “Bir Iscinin
Gomiilmesi” (Resim 8) adini verdigi freski iscilerin birbirleriyle olan dayanigmasini gdstermek
amaciyla yapilmis duvar resmidir. Bu resimde i¢ is¢inin bir tabutu omuzlarinda tasidigi

gorlilmektedir.

Tam olarak tamamlanmayan resmin dértte birlik kism1 eksiktir. Ug figiiriin ve bir tabutun yer
aldigt duvar resminde Siqueiros, devrimde yasanan acimasizhigi gosterirken ayni zamanda
devrimciler arasindaki birlik ve beraberligi de yansitmustir. Arkadaglarini defnetmek tizere yola ¢ikan
figiirlerin omuzlarinda tasidigi tabut arkadaslariyla olan birliklerini ve beraberliklerini son
yolculuklarina kadar gostermiglerdir. Devrim sehidini omuzlarinda tasiyan figiirlerin ytizindeki
ifadeden de anlagilacagi iizere yaganan durumun durgunlugu ifade edilmistir. Goze ¢arpmayan ancak
tabut tizerinde yer alan orak imgesi komiinizmden esinlenildigini gdstermesi bakimindan énemli bir

detay olmasinin yani sira 6len kisinin toplumsal sinifina da gonderme yaptigini séyleyebiliriz.
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Resim 9: David Alfaro Siqueiros, “Meksika Bugiiniin Portresi”, Fresk, 1932, Ozel Koleksiyon, Meksika.
Kaynak: https://bestarts.org/artist/david-alfaro-siqueiros/paintings/portrait-of-presentday- mexico/ (13.12.2018)

Siqueiros’in devrimden dolay1 siirgline giden insanlarin inanglarini resmetmek amaciyla
“Meksika Bugiiniin Portresi”_(Resim 9) adini verdigi freski yapmistir (“The Imagery and Aesthetics
of David Alfaro Siqueiros,” 2018). Bir ¢at1 altinda ii¢ odali tasvir edilen bir evin 6nii ve arkasinin agik
oldugu goriilmektedir. Evin igerisindeki odalarda iki kadin, bir erkek ve bir ¢ocugun oturarak bizlere
baktigi goriilmektedir. Merkezde iki yerli kadin ve piramidi andiran basamakli bir platformda bir
¢ocuk yer almaktadir. Stirgiin edildigi diigiintilen bu kadinlarin yiiz ifadelerine bakildiginda caresizlik
ifadesini gormekteyiz. Biiyiik bir ihtimalle esleri olmayan kadinlarin yasanan devrimde ya 6ldigi ya
da hala orada micadele ettiklerini soyleyebiliriz. Surgiin edilen ailelerin beklemekten bagka
carelerinin olmadigi, resimdeki kadinlarin duragan tavirlarindan anlagilmaktadir. Strgiin edilen
bolgede yasamlarini orada birakmak zorunda kalan insanlarin siirgiin edildigi yerdeki yabancilik,
yalnizlik ve ¢ekimser duygusunu yansiltildgini sdyleyebiliriz. Resmin sol tarafinda oturmakta olan bir
erkek figiiriin yer aldig1 goriilmektedir. Giyim tarzi, sapkasi ve elindeki silahtan da anlagilacag izere
Meksikali devrimci bir askerdir. Oturmakta olan figlirin ayaklarinin dibinde kese oldugu
gorlilmektedir. Bu keselerin igerisinde altin veya para oldugunu séyleyebiliriz. Meksika halkinin
Devrimci askerlerini bulundugu bélgelerinde topraklarina sahip ¢ikarken bu figiiriin para karsiliginda
vatanina ihanet ettigi ¢ikariminda bulunabiliriz. Yabanci sermayelerine hizmet etmis Meksika kdkenli
insanlarin da var oldugunu gosteren sanatci, yasanan devrim siirecinde para i¢in vatanini satan ve
kendi halkinin miicadelerine katilmayak yerine kagan askerlerin de oldugu g¢ikarimindan

bulunabiliriz.

4. SONUC

Okuma-yazma oranlarinin diisiik oldugu yerlerde kamusal alanlara ait duvarlara yapilan devasa
resimler halka devrim degerlerini ulagabilme ve dusiinceyi empoze edebilme agisindan
propagandanin yontemleri arasinda kullanildig: sdyleyebiliriz. Mevcut iktidarin uygulamalarindan
muzdarip olan toplum icindeki gruplarin, belirli ayaklanmalar ve muhalif duruglar araciligiyla
gerceklestirdikleri devrimin en 6nemli ayagini propaganda faliyetleri olusturmustur. Genellikle
devrim siirecini anlatan konularin ele alindigi resimler o6zellikle “devrim” sonrasinda yabanci
sermayalern iilke Gizerinde birakmis oldugu kétii izleri silmek ve Meksika halkinin birlik ve beraberlik

duygusunu tekrar harekete gecirmek dogtultusunda ilham vermek amaciyla yapilmistir.
Meksika devrimi sonrasi yapilan duvar resimleri incelendiginde halkin kendine olan giiven
duygusunu pekistirmek, giiglendirmek, devrimden 6nce yasanan haksizliklar ve baskilara karg

Meksika icin yeni bir baslangic yapilmasi amaciyla gerceklestirildigi soylenebilir. Bu dogrultuda
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devrim sonrasi Meksika hitkiimeti tarafindan “Devrimci Ugli” olarak da adlandirilan Meksika
kokenli sanatgilar gorevlendirilmistir ve bunlardan propaganda amagh bir dizi resim yapilmasi
6nerilmistir. Devasa boyutlarda yapilan Meksika duvar resimlerinin halka kolay ulasmas: gerekliligi
o6nemsenmis ve bu 6nem; duvarlarin bir kitaptan, yazidan daha kolay ulasilir ve gériiniir olmasi

amaciyla yapilmigtir.

Genellikle yapilan resimler, miimkiin oldugunca ¢ok kisiye ulagsmasi amaciyla yapilmasindan
dolay1 basit ve a¢ik bir anlatim igerigiyle gerceklestirilmis oldugu goértilmistiir. Ayni zamanda,
geleneksel ve modernist Gislubun yer aldig: resimlerde sanat¢inin anlayigi, tarzi ve bakis agist

dogrultusunda evrensel, kiiltiirel, egitici imgelerin yer aldig1 s6ylenebilir.

Bu bilgiler ¢ergevesinde yapilan resimlerin yaganmis olan devrimin gergek bir yansimasi oldugu,
abartidan ¢ok, anlagilirlhik bakimindan sadeligin 6n planda oldugu soylenebilir. Ayrica yapilan
incelemeler sonucu gortlmiistiir ki yapilan resimlerin gergeklere bagli olmasi, kazanilan zaferlerin
aktarilmasi, yapilan eserin sanat¢ilarin bilinmesi ve kahramanliklarin konu olarak aktarilmas: gibi

noktalar, ¢er¢evesinde yapilan duvar resimlerin propaganda niteligi tasidigini séyleyebiliriz.
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