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Miguel De Cervantes’in {inlii romani olan Don Kisot, sembolik bir dilin kullanilmasinin yan1 sira yazildigi
dénemin bireysel yaraticiligini ifade eder. Richard Strauss’un “Don Kisot, Bir Sévalye Uzerine Fantastik
Cesitlemeler Op.35” adl1 eseri miizikal olarak hem edebi, hem de gorsel imgeleri bir arada barindiran senfonik
siir tiirtidiir. Bu ¢alismada, romanda kullanilan sembollerin anlamlari ile birlikte romanin karakterlerinin her

biri i¢in kullanilan betimlemeler ele alinip kullanilan temalar porte (miizik yazi) yardimu ile gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Don Kisot, senfonik siir, Richard Strauss

The Reflection of a Symbolic Literature to Music: Don Quixote

ABSTRACT

Miguel De Cervantes famous novel, Don Quixote, refers to the use of a symbolic language as well as the

individual creativity of the period in which it was written. Richard Strauss’s “Don Quixote, The Fantastic
Variations on a Knightly Op.35” is a type of symphonic poem which incorporates both literary and visual
images. In this study, the meanings of the symbols used in the novel and the characters used for each of the

characters of the novel are investied and the themes used are shown with the help of music writing.

Key Word: Don Quixote, senfonic poem, Richard Strauss

1. GIRIS
On dokuzuncu yiizyilda, edebiyatin miizik {izerinde etkisi ile miizikal formlarda yeni bir bigim olan
senfonik siirler dikkat ¢ekmistir. Romantik donem sonlarinda programli miiziklerin devami olarak
bilinen senfonik siirler, tek boliimlii olup genis soluklu uzun yapitlardir. Senfonik siirlerde biitlinliigii

saglayan baglica etmenler ise genellikle belli karakterleri ¢agristiran motiflerin yahut benzer tanidik
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temalarin baska tonlarda ya da ¢algilarda yinelenerek ortaya ¢ikmasidir. Strauss, bu eserde karakterleri

temalar iizerinde gesitlemelerle birlikte sunmustur.

Senfonik siir; klasik donem eserlerinin simirli bigimlerine yeni bir soluk getirmenin yan1 sira
orkestrasyon anlayisinda da farkliliklar1 beraberinde getirmistir. Orkestranin anlatim yetenegini genis
yelpazeye tasiyan senfonik siir bu sayede calgilarla beraber kullanilan temalar1 kullanilan karakterlerle
birlikte biitlinlestirmistir. Boylelikle miizikal anlatim romanin ya da edebiyat eserinin gelisimine paralel

olarak hareket etmistir.

1.1 Yontem
Calismada konu hakkinda daha 6nce yapilan literatiir taramasinin ardindan yapitin kayitlari
dinlenilmis ve miizik yazisi incelenerek yapilan betimlemeler tespit edilmistir. Yapilan betim analizleri

romanin igleyisine uygun olarak kullanilan miizik yazisi ile birlikte sunulmustur.

1.2. Bulgular
Miizik yazisinda konunun islenigine paralel olarak nasil bir yol izlendigi incelenerek roman ve
miizik arasindaki iliski ortaya c¢ikarilmistir. Ayni isimde olan diger yapitlardan farki belirtilerek

bestecinin konuya yaklasimi yapitin bigimsel analizi ile birlikte temalarla sunulmustur.

2. RICHARD STRAUSS VE MUZIK YASAMI

Strauss, 11 Haziran 1864’de Miinih Bavyera’da dogmus ve 8 Eylill 1949°da dogdugu iilke
Almanya’da vefat etmistir. Babasi Franz Joseph Strauss, Miinih Saray Orkestrasinda kornocu ve
konservatuarda Profesor olmasi (Selanik, 2011: 245) Strauss’un erken yaslarinda miizik ile tanismasina
neden olmustur. Miizik hayatinda ilk olarak klasik anlayisi takip etmenin ardindan miiziksel becerisi ve
yaraticiligi ile yasadigi ¢agin miizik akimlaria ydnelik ¢aligmalar sunmasi, Strauss’u 20. yiizyilin

onemli bestecilerinden biri olmasini saglamistir.

Strauss’un bestecilik yasaminda senfonik siir ve operalarin énemli bir yeri olmustur. Operalarinda
kullandig1 miiziksel malzemeyi Strauss, konu ile paralel ve baglantili olarak kullanmistir. Bu nedenle
konunun ana detaylar1 ve ayrintilari, miizik anlatimi ile dogrudan iliskilidir. Operalarinda ¢ok katmanli
bi¢im anlayis1 ve dogru ifade betimlemeleri, miiziksel anlatimi kuvvetlendirmistir. (Boran-Seniirkmez,
2007: 216-218) Senfonik siirlerinde de bu anlatimi kullanan Strauss, 6zellikle de Don Kisot eserinde
romanda yasanan olaylar1 miizik ile mizahi olarak anlatmaktadir. Iskodrali *ya gére “Don Kisot bir
acidan neredeyse gorsel denecek kadar net bir miiziktir ve bir Alman miizisyenin de zamaninda dedigi
gibi kulaklar i¢in hareketli resimler gibidir.” (2008: 32) Bu dogrultuda Don Kisot adl1 yapiti, tanimlayici

plan igerisinde yer alan ve anlatim bigimi olarak senfonik siir eserlerindendir.
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Strauss’un sanati; genel bi¢imi ile “melez” sanat olarak degerlendirilmistir (Say, 1992: 1) Bunun
baslica nedenleri arasinda, ¢ocukluk doneminden itibaren babasinin dayattigi klasik anlayis ile
Bayreuth’da Wagner’in miizigi ile karsilagsmasi yatmaktadir. Yapitlarini Strauss hem felsefi, hem de

betimsel program ve plan igerisinde tasarlamustir (ilyasoglu, 1994: 164).

3. DONKISOT

Don Kisot, Miguel de Cervantes’i tiim Avrupa ve diinya yazarlari arasina gitmesini saglayan en
o6nemli romanlardan biridir. Romani sembolik kilan, hem temel iki figiirii olan (Don Kisot ve Sanco
Panc¢o) kahramanlarin yasadiklarin1 konu almasi, hem de romanda yer alan bu iki farkli karakterin bir

bireyin iki yoniinii temsil etmesidir.

Cervantes’in iinlii sovalyesinin ¢esitli maceralarint konu edindigi bu yapitin birinci cildi 1605
yilinda, ikinci cildi ise 1616 yilinda yaymlamistir (Humiston, 1625: 18). Doneminde yazilan ¢ok sayida
sOvalye romanina karsit olarak Don Kisot biiyiik bir alegori icerir. Bu alegoriler biiyiik zitliklarla birlikte
mizah iceriklidir. Yazar yapitinda, kiiciimseme ve alayin aksine, terslik ve zitliklarla giiliimsemeyi esas
almistir (Walden, 1905: 129). Yapilan alegoriler yapitta, insan yasami ve davraniglarina yonelik

anlatimlarla birlikte sembolik ifade ya da karakterlerin kullanilmasina yer vermektedir.

3.1.Eserin Incelenmesi

Don Kisot hikayesinin miizikal anlatimi, Strauss’dan 6nce iki besteci tarafindan ele alinmistir.
Anton Rubinstein Don Kisot romanini senfonik karakter olarak opus 87 numarali eserinde, Wilhelm
Kienzl ise Don Kisot romanini opera eseri olarak konu edinmislerdir. Fakat her ikisi eserde zamaninda

istedigi ilgiyi gérememistir.

Strauss, daha 6nce mizah anlatimli senfonik siir deneyimini Till Eulenspiegels Lustige Streiche Op.
28 adli yapitinda rondo formunda kullanmistir. Don Kisot yapitinda ise Don Kisot ve refakatgisi Sango
Pango karakterleri iizerinden iki ana temay: ¢esitlendirmistir. Eserin tamamina bakildiginda kii¢iik
detaylarla zenginlestirilmis temalar1 da gormek miimkiindiir. Bu eserde ilging konturpuan yaklasimlari
ve siislil orkestrasyon renklendirmelerinin yan1 sira Strauss’un tiim eserlerindeki ayricaliklarini gérmek

mumkindir.

Iskodarali’ya gore “Richard Strauss’un programli miizik olarak yazmis oldugu bir¢ok eser
arasinda énemli bir yeri olan Don Kisot, orkestrasyon ve melodilerin kullanimi bakimindan tiim
zenginligi ile kendini resmetmektedir. Eserin genel olarak béliimlerini ve yapisini inceledigimizde klasik
bir form kalibina sokmanin zor olacagr miimkiindiir. Ana fikir olarak adlandirabilecegimiz tema, daha
sonra ¢egsitlemeler halinde yazilmistir. Giris kismindan itibaren eser boyunca bazi motifler, farkl
enstriimanlarda ve farkl: yerlerde karsimiza ¢cikmakla beraber, bazen de birbirinden farkli iki melodinin
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de aym anda kullanmildigi goriilmektedir. (2008: 32). Yapit ¢esitlemeler ve temalar {iizerine
kuruldugundan roman karakterlerinin her birine eser igerisinde kimlik kazandirilmistir. Temalar
miizikal olarak roman karakterlerinin taninmasmma ve yasanan olay serlivenlerine agiklik

kazandirmaktadir. Eserde bazi motifler farkli ¢algilarla farkli yerlerde bulunur.

Hikayeye bakildiginda kahramanlarin isim ve anlamlart icerisinde de sembollerin oldugu
goriilmektedir. Geleneklere gore Don sovalyeyi Kisot’da seyahate ¢ikan anlaminda kullanilmistir. Sango
Panco ise uyanik koyliilere (aptal-akili) verilen isimler arasinda bulunan refakat¢i anlamindadir. Don
Kisot’un atinin ad1 Rozinante’dir. Rozin yash ante erken ve daha 6nce anlamindadir (Walden, 1905:
136).

Don Kisot, yasl ve hiiziinlii bir sévalyenin hikayesidir. Bu sovalyenin maceralarini Strauss, solo
cello ile betimlemistir. Strauss, kahramanlarin her birini birer ¢alg ile ifade etmenin yani sira kitabin
ana unsur ve olaylarma da aynu tiir yaklagimla ele almistir. Farkli gesitlemeden olusan bu eser, kitaptan
esintilerin sembolist yaklasimlarma miizikal karsilik vermektedir. Bu nedenle eser, ayni zamanda
simgeler iizerinden sembollestirilmis miizik akiminin igerisinde yer alir. 22 Temmuz 1897 yilinda
Almanya’nin Miinih kentinde yazilan eser, ilk kez 8 Mart 1898 yilinda Franz Wiillner tarafindan
yonetilmis ve solist Friedrich Griitzmacher (gellist) tarafindan Koln’de Giirzenich Senfoni Orkestrasi

esliginde seslendirilmistir.

Eserin giris miizigi, Don Kisot’un motifini olusturacag eski Ispanyol cesur sovalyelerin karakterini
betimlemektedir. Ik 6l¢ii Don Kisot motifine gonderme olarak (Bkz. Gérsel 1) verilmistir. Don Kisot,
ideallerinin pesinde yol alan bir karakterdir. Fakat normal insanlar arasinda bu davranislar1 alay konusu
olmaktadir. Cervantes, kitabinda idealistlerin komik duruma diislisiinii Strauss, miizikal (temalarla)
olarak karsilik vermektedir. Ayrica romanin onemli karakterleri farkli seslerle ve calgilarla ifade
edilmesi anlatim dilini anlasilir ve etkin kilmaktadir. Biitiiniine bakildiginda, giris kismi ii¢ ana

boliimden (A-B-A) ve coda’dan olugmaktadir.

Fy
— 35 3 T
o i =, sore®fC o .
Fliit (P == e ™ i B i ] s
{4 — tﬁ’;’ 14 T - = i e
» 3 2 Lg I___3__“_34 L g1 3'
3 —3 _
G = =, |3JL_3 A »
Obua | £ —=2% ot T ® ] ¥ oo
4" - i e —- — .
[] g 2 |
3
."Ir: E el ol _
o T =71
[ = s e A
. —_— == 7 I s_»
Gorsel 1. Don Kisot Giris Motifi.
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Ahsap tiflemeliler ile baglayan tema, daha sonra yaylilarla devam eder. Bu tema (Bkz. Gorsel 2),
Don Kisot’un amacii ve sevdigi kadin Dulcinea’y1 mutlu etmeyi betimler. Bununla birlikte tema ayni

zamanda Dulcinea’y1 bir prenses olarak yiiceltmek ve korumay1 tasvir etmektedir.

Gorsel 2. Dulcinea Motifi

Gorsel 2’de kullanilan temanin bitiminden hemen ardindan klarnetlerle baglayan tema, A
boliimiiniin bitisi ve B boliimiine girisi olup, Don Kisot’un hayalinde olmak istedigi sovalyeyi
tanimlamaktadir. Uciincii 6l¢iideki dominant akor besinci 6l¢iide (Bkz. Gérsel 3) kendi tonunda ¢oziiliir.
Coda gibi goriinen bu bdliim sekiz 6l¢ii sonra kontrbaslarla sonlanir. Strauss’un miizikal anlayis1 tipki
Mozart, Beethoven ve Brahms gibi tonik ve dominant eksen {izerine yapilanir. Strauss’un miizigindeki

armonik etkilerin ¢arpici olmasinin nedeni, basit ses malzemelerini alisilmisin diginda diizenlemesi ve

farkl yaraticiliklar kullanmasindan gelmektedir (Mason, 1918: 62).
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Gorsel 3. Sovalye Motifi

Yapit ana temalar disinda kii¢iik temalarda igerir. Bunlardan biri de Don Kisot heyecanla eski
sovalye hikayelerini okudugunda ayr1 bir diinya kurup sovalye asklarindan etkilendigi hayaller
motifidir. Bu kisimda viyolalarin birinci 6lgiisiindeki ticleme (Bkz. Gorsel 4) hem giris motifinde,

hem de Don Kisot motifinde kullanilmustir.
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Gorsel 4. Hayaller Motifi

Ikinci (B) boliimiiniin bitisi olan tema (Bkz. Gorsel 5), obua tarafindan seslendirilmistir. Bu tema
Don Kisot’un hayalinde canlandirdigi kadin figiirii i¢in miicadele etmenin ne kadar 6nemli ve degerli

oldugunu islemektedir. Bir 6nceki ve bu temaya bakildiginda; konturpuntal ses malzemesi kullanilmistir
- v vVt Oo T e~ 112
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(Walden, 1905: 132). Bununla birlikte bu tema birbirinden farkli iki ciimleden (a ve a’dan tiireyen)
olusur. Gorsel 5’de kullanilan temanin bitiminin ardindan trompet partisinde, kromatik yapinin temaya
hakim oldugu goriilmektedir. Bu yapiya paralel olarak yayl calgilarda (Bkz. Gorsel 6), eslik figiiriinii
seslendirmektedir.
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Gorsel 5. Konturpuntal Ciimle
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Gorsel 6. Kromatizm ve Eslik Figiirti.

Bu boliimiin diger bir tema Don Kisot’un zihninde yaratigi goriintiilerle devlerle savasini (Bkz.
Gorsel 7) canlandirmaktadir. Ozellikle bu eserde kayda deger olan sadece bakir iiflemeli galgi olan

trombon ve trompetin degil, ayn1 zamanda tubanin da surdin takmasidir (Walden, 1905: 133). Ardindan
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gelen tema (Bkz. Gorsel 8), hikayeler okumaya devam eden Don Kisot’u ve gururlu sovalye tipini,

surdiin takilmis korno sesi ile verilmektedir.
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Gorsel 7. Devlerle Savas Motifi
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Gorsel 8. Gururlu Sovalye Motifi
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Solo viyolensel boliimleri hem Don Kisot’u betimleyen, hem de motifi tanimlayan bir ¢algidir.
Bu kisimda viyolalarin birinci 6l¢iisiindeki tigleme (Bkz. Gorsel 4) hem giris motifinde, hem de Don

Kisot motifinde kullanilmugtr.

,"_,'-.ﬁ p‘ﬂ_ P?._ | - = -)"_’ |
e = ¥ o = * i —
Solo Vielfor—%—= %7 e i %7 e i I -
=4 e : —
[ ]

Gorsel 9. Don Kisot Motifi

Miizikal karakter olarak eserin 6nemli noktalarindan biri de Gorsel 8’de kullandigr dramatik
motifin Don Kisot motifi (Gorsel 9) ile lirik hal almasinin yani sira ardindan gelen temanin (Bkz. Gorsel
10), son 6l¢ii seslerinin 6rtiik bir bi¢imde birbirini tamamlanmasidir (Walden, 1905: 133). Kontrbaslar
ifade edilen Don Kisot’un okudugu hikayelere kendini adanmigligini, tiim ruhunu ve bedenini teslim
edisidir (Bkz. Gorsel 11). Siirdin takili bakir tiflemeliler Don Kisot’un okudugu romandan 6grendigi ve
hayalinde canlandirdig1 sévalye tiplemesini betimlemektedir. S6valyeler hakkinda okudugu kitaplarin
Don Kisot’un zihninde yarattig1 firtinalar1 polifonik temalarin i¢ ice gegisi ile anlatmaktadir. Bu andan
itibaren Don Kisot kendini diinyadan sorumlu tutan sévalye olarak gérmektedir. Bu tema (Bkz. Gorsel
12) Don Kisot yalniz sohret ve iin kazanmak i¢in degil, ayn1 zamanda hayalindeki prenses Dulcinea i¢in
sovalye olma kararini anlatmaktadir. Strauss’un bu boliimde i¢ ige gegmis polifoniler kullanmis olmasi,

onun bu temada disavurumcu bir yaklagim sergiledigini gostermektedir (Bkz. Gorsel 13).
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Gorsel 10. Don Kisot Motifin Devamu.
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Gorsel 12. Don Kisot Motifin Devami.
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Gorsel 13. Don Kisot Motifin Devami.

Don Kisot motifinin ardindan Strauss’un daha once giris boliimiinde kullanmig oldugu disonans

Year/Y1l 2019, Volume/Cilt 9, Issue/Say1 2

akorlar1 burada giiglii bir forte ile sonlandirdig1 boliimdiir. Trompetler ve tombonlarla desteklenen bu
boliim (Gorsel 14), seriivenin bagladigini anlatmaktadir. Don Kisot’un aklinda bir seyahat fikrinin

canlandig1 bu boliim, hayatta kalmay1 diisledigi diinyay1 ve miicadelesini tasvir etmektedir.
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Gorsel 14. Seriivenin Baslangi¢c Motifi

Seriivenin giris motifinin ardindan gelen tema Bkz. Gorsel 1°deki motifi ile benzer olup mindr
tondadir. Tema sovalye olmaya karar veren hiiziinlii Don Kisot’un zihinsel durumunu betimlemektedir.

Bu tema, daha hareketli yapisi ile sovalyenin zihnindeki karmasikligi vermektedir.
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Gorsel 15. Gorsel 1 Cesitlemesi.

Yapitin diger 6nemli karakteri olan Sanco Pango ise yaramaz olarak tanimlansa da ¢ogu zaman
Don Kisot’un yapmak istedigi yersiz hareketleri engellemeye ¢alisan birisi olarak gostermektedir. Bas
klarnet ve tenor tuba, unison olarak San¢o Pango motifini (Bkz. Gorsel 16.) bir arada siirdiiriir. Ardindan
gelen tema (Bkz. Gorsel 17), en giiclii 6zellikleri ile Sango Pango’nun karakterini ve mantigini
anlatmaktadir. Sango Panco ¢ok zeki olmasa da hayatta karsilastigi ilging olaylar karsisinda kolaylikla
bas edebilen bir karakterdir. Yalniz gerceklere odaklanan bu refakatci, gayet neseli ve akil saglig

yerinde olan mantiksal biridir.
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Gorsel 16. Sanco Pango Motifi
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Gorsel 17. Sanco Panco Motifinin Devami

Iki ana karakter ve olaylar dizisi ile yapilan temalarm ardindan Don Kisot senfonik siirinde
gesitlemelerin yapildigi goriillmektedir. On ¢esitlemenin yer aldigi (Finck, 1917: 191-192) Don Kisot
senfonik siirinin birinci gesitlemesinde eski bir zirh ile kendini dekore eden Don Kisot, karton bir kask
ile yash bir at alir ve atini1 siisleyerek seriivenlerine baglar. Refakatcisi Sango Panco ise bir esek yardimi
ile Don Kisot ve seriivenlerine eslik eder. Bir 6nceki boliimde bas klarnetin ¢almis oldugu melodi (Bkz.
Gorsel 16), yeniden belli araliklarla burada da kendini gostermektedir. Temay1 duyurarak baglayan solo
viyolonsel (Bkz. Gérsel 18), ol¢ii degisikligi ile boliim sonuna kadar bu yapiy1 seslendirir (Iskodral,
2008: 65). Ayrica bas klarnetin de bir 6nceki boliimde ¢almis oldugu melodi, yeniden belli araliklarla
burada da kendini gostermektedir. Bu ¢esitleme Don Kisot’un hayalindeki sevgilisinin goziinde iin ve
sOhret sahibi olmak istegini canlandirmaktadir. Don Kisot’un hayalinde prenses olan bu kizin adi,
kulaga hos gelen ve bir ¢iftgi kiz1 olan Dulcinea’dir. Ayni zamanda bu tema besinci tema ile (BKz.

Gorsel 4) benzer bir yapi sergiler (Walden, 1905: 137).

3 2
1 [ | f 1 I
2. = T ot e, T T -
i | o [ a = T -
: b [w] r - r > e e —— | i
Solo Vivolensel J
Gorsel 18. Birinci Cesitleme
— P o S o -
L & ) —_ il et B WA o P
;‘iur F‘\‘—I_‘~| T ‘-‘F.f 1"_‘.'1‘1'_ B e i I ]
F Rk & | | 1 | | | I | 1 L] | - |
" r ~ | | | — | I " p— | |
ok = 3 - I | T | ]
. 3 3

Gorsel 19. Gorsel 4’tin Cesitlemesi.

Bu ¢esitleme boliim seriiveninde Don Kisot’un kirk kadar yel degirmenini biiyiik devlere benzettigi
ani canlandirilmaktadir. Bu tema, devlerin yok edilmesi gerektigini diisiinen Don Kisot un, kotiiliiklere
kars1 savasimi anlatmaktadir. Yel degirmenlerin kanatlarin1 harekete geciren riizgar sesini ziller,
trombon ve trompetler vermektedir. San¢o Pango bunlarin devler olmadigini sdylese de inat¢i ihtiyarin
saldirtya gecmesi solo viyolonsel sesi ile verilmektedir. iskodrali’ya gore “Fliitler ve diger enstriimanlar
icin de 6l¢iilii pasajlarin yam swra siirekli bir timpani sesi kullanmistir. Ikilinin bu temalari, siddetli
riizgdr efekti icinde goge dogru yiikselircesine duyulur. Fakat orkestrada ki bazi enstriimanlarin

cesitlemenin sonuna kadar siki sikiya baglh kaldiklar: asagi perdeden bir ‘‘re’’ sesi bize siirekli
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hatirlatildigu tizere, yerden asla yiikselmemektedirler” (2008: 33). Tremolo karakterinin hakim oldugu

tiim orkestranin yaylilari, daha sonra eslik figurine doniismektedir.
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Gorsel 20. Yel Degirmenlerine Kars1 Savas Motifi

Giris temasina gonderme yapan ikinci g¢esitleme boliimii, umutlar1 hala yikilmayan cesur Don
Kisot’u ifade etmektedir. Baslangi¢c temasinda bulunan motifin (Bkz. Gorsel 1) yirminci temanin ilk
Olciiniin ilk iki zamaninda ayni oldugu ve viyolensel ile seslendirildigi goriilmektedir. Bu ¢esitleme ayni
zamanda (Bkz. Gorsel 14’e benzer), heyecanli bir seriivenin baslangicidir. Yeni bir maceraya atilmaya
hazirlanan Don Kisot’u, Sango Panco uyarsa da fayda etmemektedir. Seriiven, Don Kisot’un karsisinda
yiikselen toz bulutlarin1 Alfanfanon’un ordular1 sandig1 boliimii anlatmaktadir. Ikinci gesitlemede iki
koyun siiriisiiniin ¢ikardig1 toz dumanina karsi saldirtya hazirlanan Don Kisot’a ¢obanlarin seslenisini,

yayli sazlarin tril ve tremololar1 betimlenmektedir.
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Gorsel 22. Gorsel 1’in Cesitlemesinin Devamu.

Ikinci ¢esitlemenin ardindan siirekli konusmalarm, sorularin, Onerilerin ve konusmalarin
kullanildig1 tiglincti gesitleme boliimii gelir. Sango Pango’nun Don Kisot’a karsi konusmalari ve
ogitlerini Strauss’un toparladigi bu boliim, romanin 6nemli bir kismini olusturdugu solo viyola
boliimiidiir. Don Kisot ve Sango Panco arasinda gegen bu Onemli konusmalarin ara temalari,
diisiindiiriicii bir bicimde miizikle bezenmistir. Strauss’un miizikal sair gibi becerikli tema ¢aligmalarini
miizik aracilig1 ile sundugu bu ¢esitleme icerisinde Sango Pango, Don Kisot’un ger¢ek amacinin ne

oldugunu merak etmektedir. Bu zamana kadar baslarina gelmedik felaket kalmayan Sango Pango, Don
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Kisot’un bu san ve gohretin nedenlerini sorgulamaktadir. Don Kisot’un Sango Pango’ya verdigi
cevaplar bu boliim igerisinde anlatilmaktadir. Sango Pancgo i¢in san ve sohretin hi¢ bir anlami yoktur.
Bu ise tek katilmasiin nedeni kesfedecekleri adada Don Kisot’un ona verdigi valilik soziidiir. Fakat
Sango Pancgo odiiliinii alamamaktan korkmaktadir. Sango Pango’yu teselli eden Don Kisot, kendisinin
dahi su ana kadar hi¢ bir sey elde edemedigini fakat ikisinin de ileride olduk¢a zengin olacaklarini
soyler. Don Kisot, Sango Panco’yu sakinlestirdikten sonra bu bdliim, tiim bunlarin deyip degmeyecegi
konusundaki sorulardan kendini alamayan Sanco Pango’yu anlatmaktadir. Sango Pango’nun gittikce
sorgulayict olan yapisini ve heyecanini anlatan (Bkz. Gorsel 23) bu tema bir onceki cesitlemede
kullanilan temalarin devamidir. Sango Pango’nun sorgulayict yapist efendisi Don Kisot™un tiim bu
yaptiklarinin hi¢ bir seye yaramayacagini kanitlama ¢abalarini icermektedir. Sangco Pan¢o’nun bilgece
konusmasinin aslinda basit sdylemler icerdigini tasvir etmektedir. Idealist ve hayalci olan Don Kisot’a
karsin bu cesitlemede kullanilan temalar Sango Pango’nun gergekeiligini ortaya koymaktadir. Bir
anlamda tema eserin sembolik yanim yansitmaktadir. Uciincii ¢esitleme boliimii Don Kisot ve Sango
Panco arasinda sonu gelmeyen sorular ve cevaplarin yinelenmesini betimlemektedir. Sango Pango’nun
1srarli sorularina dayanamayan Don Kisot’un Sango Pango’nun s6ziinii kesmesini Strauss, yapitta artan
niians ve dinamiklerle vermektedir. Sango Panco’nun pes etmeyip 1srarci davraniglarini siirdiirerek, Don
Kisot ve Sango Pango arasinda yasanan catismalar korno ile anlatilmaktadir (Gorsel 24). Sonunda
dayanamayip bagiran Don Kisot, yaptirimci sozleri ile Sanco Panco’yu susturarak dordiincii ¢esitleme

boliimiine giris yapilir.
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Gorsel 23. Uciincii Cesitleme Motifi.
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Gorsel 24. Israrcit Sango Pango Motifi.
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Don Kisot ile Sango Pango’un suskunlugunun siirdiigii dordiincii ¢esitleme boliimiinde Don Kisot,
karsisinda beyaz giyimli bir kalabalik goriir. Bu kalabalik, pismanlik dualari eden ve ellerinde kadin
kiyafetleri giydirilmis bir resim tasir. Tema, bu yolculugu ve Don Kisot’un gordiiklerini anlatmaktadir.
Don Kisot’un bu toplulugu asi ve eskiya toplulugu sanmasi ile birlikte dnlerinde asil bir kadini rehin
tuttuklarint  diisiindiirdiigii temadir. Yeni bir maceranin basladigi bu temada, Don Kisot’un bu
kalabaligin 6niine atlamasini betimlemektedir. Tema daha 6nce kullanilan Don Kisot temalari ile benzer
olup tipk1 Wagner liedmotif kullanimi ile benzerlik tagimaktadir. Topluluk 6niinde resmi tagiyan adama
vuran Don Kisot’un karsilik gordiigiini anlatmaktadir. Elinde resmi tagiyan adamin vurusu ile yere
diisen Don Kisot’u, kalin ve uzun re notasi betimlemektedir. Bu tema ayn1 zamanda yere diisen 6ldiigi
diisiiniilen Don Kisot’un hemen yanina gelen Sanco Pango’nun efendisini iizerine kapanarak feryat
edisini de kapsamaktadir. Bu temalar ayn1 zamanda tenor tuba tarafindan seslendirilmistir. Aldig1

darbeyle yere diisen Don Kisot’un aslinda dlmedigi sadece bayildigini ve bu bayginligindan uyanisini

anlatmaktadir.
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Gorsel 25. Dordiinct Cesitleme Boliimii.

Besinci gesitleme boliimiinde yakariglar, tiziintiiler ve 6zlemler anlatilir. Sévalyelik meslegini
sirdiiren Don Kisot, Sango Pango’ya meslegin gerekliliklerini anlattigi esnada Don Kisot’un,
Dulcinea’ya (korno tarafindan verilen tema) duydugu 6zlemi nefesliler, arpler ve kemanlarla yapilan

kadans betimlemektedir. Ayrica bu temada ritmik gesitlemelerin yapildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 26. Besinci Cesitleme Bolimii.

Don Kisot’'un Dulcinea’ya duydugu o6zlemi, Sangco Pang¢o’nun, Don Kisot’a bodyle birinin
olmadigimmi ve bulamayacagini anlatmaya c¢alistifi altinc1 gesitleme boliimiidiir. Sango Pango,
Dulcinea’nin bir prenses olmayip bir ¢iftci kiz1 oldugunun Don Kisot’a ifadesi obualarla (Gorsel 27)
tasvir edilmistir. Sango Pan¢o’nin Dulcinea hakkinda anlattiklarim1 kavrayamayan Don Kisotun
karmasikligini yansitmaktadir. Hayalinde ¢ok giizel olarak tanimladig1 Dulcinea’nin, giizel biri olmadigt
bu tema ile verilmektedir. Tema, Sango Pango’nun ileri stirdiigii iddialardaki kararliligini ifade
etmektedir. Bu boliimde Sango Pango’nun israrli davranislart karsisinda ikna olan Don Kisot’un
gercekleri gormekten baska sansinin kalmadigi anlatilmaktadir. Sango Panco’nun Dulcinea’mn
giizelligini ret eder. Don Kisot ise kotii bir biiyliniin kendisi disinda bagkalarinin bu giizelligi fark

etmemesine neden oldugunu diislinir.

4 —_ e
1] H ' ' = H—ﬁ:ﬁ i} =
Obu 7 i i - I v
N — ] ] L | 1 L | — 7t i
» — — ¥  —  — ==
I) —

r - ! 5

= l)-ﬁ- ﬁ q:‘—wﬁ—ﬁ;H: T i |
y S I i L F E] i i i i |
{r~—r, ] i 7 i R E— — i i |
M S — — t 4 ] —— I i |
. - v e —

Gorsel 27. Altinci Cesitleme Boliimii.

Yedinci ¢esitleme boliimiinde kullanilan temalar, kromatik fliit ve arp melodileri ile
desteklenmistir. Bir grup koyliniin Don Kisot ve Sango Pango’ya karsi tutunduklari tavrin anlatildigi
bu ¢esitlemede; Don Kisot ve Sango Panco’nun kdyliilerden aldiklar1 darbelerle yere diisiisii, fagot’un
puandorglu re sesi verilmektedir. Strauss, bu ilizyonu eglenceli bir bicimde vermistir. Bu esnada

kontrbas bu ilizyonu, tiim ¢esitleme boyunca tremololar ile neseli hale getirmistir (Gorsel 28).
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Gorsel 28. Yedinci Cesitleme Bolimii.

Ebro kiyisina varan Don Kisot, kiirekleri olmayan bir sandal bulur. Bu b6liim Don Kisot’un aklina,
cok zor durumda bulunan bir sdvalyenin bunu kendilerine yolladigini ve yardima ihtiyaci oldugu (Bkz.
Gorsel 29.) fikrinin anlatildigr sekizinci ¢esitleme boliimiidiir. Yardimsever ikili, siiratle tiim sovalye
kitaplarinda anlatildig1 gibi savag alanimin yolunu tutarlar. Yola koyulduktan sonra kendilerini bir
firttinanin iginde bulan ikilinin durumunu, gellolar, baslar ve tahta {iflemeli ¢algilar vermektedir. Temaya
paralel olarak trompet ve trombon partilerinde eslik figliri duyulmaktadir. Tiim ¢esitlemelere
bakildiginda ilk defa bu cesitlemede iki farkli yapmin ayn1 anda kullanildig1 goriilmektedir (iskodrah,
2008: 76). Su icerisinde parcalanmis gemi parcalari goren Don Kisot’un tavrini anlatmaktadir. Don
Kisot, seytan ve yardimcilarinin gemiyi bu hale getirdigini diistinmektedir. Girdap sandallarim
cevirdikge Don Kisot, seytan ve yardimcilart tarafindan saldirtya ugradiklarii zanneder. Sandallar
batan ikili kiytya ulagirlar. Bu durumda yasananlar1 orkestra igerisinde baslar Don Kisot’u, bakir

iiflemeliler de Sango Panco’yu temsil etmektedir.

Ilﬂj " J -Ipu- O O
= Lh - ;—‘ = . bt

- r Ll 7

N - ] f?l 1 I

L - '

Gorsel 29. Sekizinci Cesitleme Bolimii.

Rittmik daralmalarla yeni bir maceraya siiriiklenen Don Kisot ve Sango Pango’yu anlatan
dokuzuncu c¢esitleme bolimiidiir (Gorsel 30.). Bu cesitlemede katirlar {izerinde iki neseli kesis ile

ikilinin yasadiklar tartigmalar konu edinmistir.
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Gorsel 30. Dokuzuncu Cesitleme Boliimii.

Son ¢esitleme bolimiinde sovalye Baccalaureus Samson Garrasco ve Don Kisot arasinda
yasanacak olan diiello anlatilir. Don Kisot ile ayn1 kdyden olan bu adamin hedefi, Don Kisot’u bu
hayallerden kurtarmaktir. Bu nedenle de kendisini parlak ayin sovalyesi olarak tanitir. Eger kendisi
kazanirsa, Don Kisot’un baska maceralara atilmayip koyiinde kalmasini sart kosmaktadir. Bu tema,
zirhli bu adamin tavrindan etkilenen Don Kisot’un, etkilenip teklifi kabul edisini anlatmaktadir. Rakibi
Baccalaureus Samson Garrasco’nun olanca giicii ile Don Kisot’a saldirisinin betimlendigi bu bdliimde
Don Kisot maglup olup yere yikilir. Artik tiim maceralardan vazgegmek zorunda olan Don Kisot, derin
bir liziintii ile koyline donmek zorunda kalir. Bu durumu, konturpuan gegisli temalar vermektedir. Bu
durumdan hogsnut olan tek kisi ise San¢o Pango olmustur. Don Kisot’un kendisi ile ilgilenen koyliileri
sayesinde hayalden kurtulusunu ve hayatin giizel yanlarinin oldugunu kesfeden Don Kisot’un, hayati

oldugu gibi kabul edisi bu ¢esitleme boliimiinde anlatilmuistir.
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Gorsel 30. Onuncu Cesitleme Boliimii Diiello Motifi.

Hikayenin sonunda Don Kisot, 6liim ddseginde iken tiim yasantisini yeniden gdzden gecirir.
Hayatin kendisini kandirdigin1 diisiinen Don Kisot, kendi arzu ve hayallerini gerceklestirememis bir
aptalm hayatina sahip oldugunu diisiinerek hayata veda eder. Hayal diinyasindaki Don Kisot’u ¢algilara
takilan surdin betimlemistir. Don Kisot’un kitaplart okudugu zamanda bu surdinlerin ¢ikarildig
goriilmektedir. Don Kisot hikayeye iyice gomiildiiglinde ise bakir iiflemeliler ve yaylilar bir arada

kullanilmastir.
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4. SONUC

Hikayenin yapist geregi ve kendi iginde sembollerin kullanilmasi Strauss’u sembollerle miizik
anlatimina itmektedir. Bu ayn1 zamanda hikayenin anlatimini gercekei ve kalict kilmaktadir. Strauss’u
buna iten en 6nemli nedenlerin basinda hem yazarin kullanmis oldugu semboller, hem de hikayenin

gereklilikleri yatmaktadir. Bu nedenle Don Kisot, Strauss’un sembolizmi ifade eden en 6nemli eseridir.

Eser boyunca Strauss’un kullanmis oldugu miizikal malzemeleri ge¢mis ve yasadigi dénemin
ozelliklerine gore tasarladigr goriilmektedir. Armonik c¢oziimlemelerle ve polifonik yazi bicimi ile
gecmisi, dissonans c¢oziimlemeler ve liedmotif kullanimi ile yasadigi ¢aga uygun miizik yazisini

ustalikla harmanlamaistir.

Strauss’un romanda gegen karakterler ve olaylara yaklasimi yeni fikirleri beraberinde getirmistir.
Orkestasyon olarak Strauss ‘un farkli calgilar kullanisi, romani neredeyse bire bir ifade etmesini
saglamistir. Don Kisot’un roman karakterleri ile birlikte ele alan Strauss’un konuya parallel ilerleyisi
senfonik siirlerin miizikal roman olarak da incelenebilecegini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Strauss,

miizikal bir roman yazmustir.
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