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0Z: Makamsal baglamda dokuzuncu yiizyildan bugiine kadar yapilan nazari ¢aligmalar
smiflandirma bakimindan farkli yaklagimlarla birlikte agiklamalar ihtiva eder. Farkli
anlayislar ihtiva eden bu ¢alismalarin tiimii bir kiilliyat olusturur. igeriklerinde yer alan
farkliliklar belli anlayisin ya da ekoliin (Pisagorcu, Sistemci Okul vb.) modeline karsilik
gelir. Modeller incelendiginde igerisinde degisik atilimlarin ve yaklasimlarin oldugu
goriilse de siirekli artan bir makam ve terkip kavramlar ile karsi karsiya kalinmaktadir.
Halk miizikleri ise herhangi bir kurama bagli olmayan yapilari ile dikkat ¢eker. Genellikle
asik ya da ozan adi verilen kisilerce irticalen tasarlanan ezgiler igerir. Bu nedenle ezgiler
icerisinde kullanilan perdeler yardimu ile ortaya ¢ikan sirali perdeler (cins, makam ya da
diziler) halk tarafindan verilen geleneksel isimler (ayak) disinda konu iizerine ¢alismalari
olan uzmanlarca (makam) tanimlanmaktadir. Fakat bu tiir ¢alismalarda ortak bir yontem ya
da metot kullanilmadigi gibi kuramsal temellerinin de tarihsel agidan ele alinmadig:
goriilmektedir. Giiniimiizde ise makam ve ayak konusunda Halk miizigi {izerine yazilan
(makale, kitap, sempozyum vb.) ya da sdylenen bir¢ok ¢alisma mevcuttur. Halk miizigi
calismalarinda ortak fikir olarak temel alinan ayak konusu olsa da bazi konularda makam
oldugu one siiriilen farkli goriiglerin oldugu bilinmektedir. Bu ¢alisma; her iki goriisten
hareketle farkli bir yontem kullanilabilecegi gibi goz ardi edilen yonlerin eksikliklerini
ortaya koymay: hedeflemektedir. Calismada literatiir taramasi ile birlikte halk miizigi
orneklemlerinde gosterilen ve bugiinde calgilarda kullanildig: diisiiniilen perde analizlerine
yer verilmistir. Analizler i¢in bugiine kadar kayit altina alinmis ve Tiirkiye Radyo Kurumu
(TRT) arsivlerinde yer alan tam olarak {i¢ bin sekiz yiiz seksen bir halk ezgisinin notasi
temel alinmistir. Analiz edilen eserlerde genellikle belli bir diziyi ele alan sozlii ve sdzsiiz
eserler bir arada ele alinmistir. Caligmanin yontemi halk ezgi drneklemleri ele alinarak
incelenen eserler belirli bir perde sirasina gore siniflandirmaktir. Calisma kapsaminda TRT
halk miizigi repertuarina gore performans 6rnekleri ile birlikte analiz edilmistir. Analizler
baglangigta karar perdelerine dayanilarak yapilmis ve karar perdesine gore ses perdeleri pes
taraftan tize dogru siralanmistir. Caligmada kullanilan perdeler daha sonra karar perdesi
temel alinarak herhangi bir degistirici isaret (diyez veya bemol) alip almadiklarina

“Dog. Dr., Batman Universitesi, ilhami.kaya@batman.edu.tr, ORCID:0000-0002-1831-
3828



1004 Trakya University Journal of Social Science
December 2021 Volume 23 Issue 2 (1003-1027)

bakilmaksizin derecelendirilmistir. Tanimlanan 6rneklerin daha ileri siniflandirmalar igin
genel bir fikir ortaya koyacagi tahmin edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ayak, Makam, Dizi, Halk Miizigi ve Halk Miizigi Repertuari
ABSTRACT: In magam terms, theoretical studies from the ninth century up to the present
in the theoretical context contain explanations with different approaches in terms of
classification. Containing different insights, all studies constitute a collection. The
differences in their contents may correspond to model of a particular understanding or ecole
(Pythagorean, Systemist School, etc.). When the models are examined, it is seen that there
are various initiatives and approaches, but there is a constantly increasing concept of
magam and composition. Folk music takes attention with its structures which are not
connected to any theory. It usually includes melodies designed by people who are called
asik or bards. For this reason, apart from the traditional names given by the public (as
ayak), the sequential pitch (type of magam, magam or scale) that emerge with the help of
the pitch used in the melodies are defined by the experts (as magam) who have studies on
the subject. However, it is seen that a common method is not used in such studies and that
the theoretical fundamentals are not discussed in a historical perspective. Today, there are
many works written or said on folk music (articles, books, symposiums, etc.) about the
magams and ayak. Although the subject of ayak is taken as the common idea in folk music
studies, it is known that there are different opinions which are suggested to be the magam
on some subjects. In the study, along with the literature review, pitch analyzes shown in
folk music samples and thought to be used in instruments today are included. The analyses
were based on approximately four thousand recorded folk notes (possessing lyrics or not)
from the archives of Turkey Radio Corporation (TRT). The method of the study is to
classify the analyzed works according to a certain pitch order by considering folk melodies
samples. The scope of the study covered TRT folk music repertoire and analyses were
carried out with the performance samples based on all provinces rather than the regions.
The analyses have been initially based on tonic pitches, and a classification was made by
ignoring the high or low pitches which were sorted in a sequence according to the tonic
pitch. The pitches used in the work were then graded and checked to see if they took any
changers (sharp or flat). It is anticipated that the described examples will provide a general
idea for further classification.

Key Words: Ayak, Magams, Scale, Folk Music and Folk Music Repertory
EXTENDED ABSTRACT

People who make folk songs living in Anatolia until today have created melodies by
acting with a tradition rather than a theory. For this reason, melodies can be seen in similar
motifs or patterns, rhythms, words or subjects belonging to various communities. It is seen
that there are aspects that can be looked at in composition today, apart from the
fundamentals of impromptu practice of folk melodies in Anatolia. However, when this
understanding of composition is examined with the aspects accepted by the public, it acts
with a master-apprentice relationship. For this reason, it can be said that the old tradition of
a community is hidden in new creations with different melodies.

Final voice is of great importance that attract attention in the first of the structures
which is in the examinations made on the examples of folk melodies in Anatolia. Due to the
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different final voice it has been determined that the second structure moves over the tuning
and different tuning. Due to having different tuning, the works are shaped with the timbre
or colors used with the help of the attitude (beat patterns of plectrum). These beat patterns
of plectrum are not only local but also personal. It is thought that the works shaped by
different tuning and beat patterns of plectrum have the same pitch sizes. However, the size
of pitches made of magam, ayak or scale formed by the sequential pitch will differ in pitch
degrees. This situation is not disturbing sensory and it can also allow different timbres
together with different tuning made for works. However, this situation will not explain the
reason for using different tuning and the relationship of different tuning with certain
magams. For this reason, the magam, ayak or scale will contain differences according to the
different tuning made. Thus, magams, ayak or scales with the same pitch sizes will form
different sets within themselves.

The differences in Anatolia folk melodies show themselves not only in the pitches

used, but also in the order (different of chord) used. For this reason, although the pitch in
the scale in question suggest that a previously known magam is seddi (recessed), it is seen
that some of the pitch differ in their use according to the degrees of the main scale pitches.
For example, the maqam of kurdilihicazkar, which is the wall of a hicazkar work and
decides on the pitch of rast; It is seen that the use of the hicaz pitch together with the kurdi
pitch is more important than the pitch grades used in the main makam. For this reason, the
strong pitch of the magam may be of the third degree, and it suggests that more importance
is given to the pitches that provide changes in its use. Thus, the importance of naming the
makams with a single pitch and the importance of this pitch is particularly emphasized.
In magams are not thought to be effective (a secondary change on same pitch degree),
which are thought to be temporary in addition to pitch and type of modes. However, all the
different orientations will clearly reveal its difference from modal music that it will make in
the same work will give the under magams of this magam. Therefore, the basis of the study
has been the search for an analysis model that can be made by including all the varying
pitches. But in this direction, the aim of the study is to reveal how folk melodies are
completely ignored in magam music, how they reflect the magam characteristics without
the need for any theory. For this reason, although the reasons for this were tried to be
explained in addition to examining it under three headings as magam, ayak or scale a
proposal was presented without including the discussions on the subject.

As a result of the analysis, it was determined that there was no consistency in the
number of pitches as well as the use of different pitch among the difficulties encountered.
For this reason, since a single explanation is needed, it has been thought that the pitch
degrees and variables as magam, ayak or scale can be included in a common classification.
Firstly, the decision pitch, then their numbers and then the pitch degrees with the varying
pitches were determined. Then, the changed pitch degrees and samples were examined and
evaluated in two different classes.
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Contrary to the makam music, folk melodies have many works that are not eight

and can be considered as a single type of mode. It should not be forgotten that there are
examples in these works that show that the sed makams can be expressed in different
decision pitches, as well as in different eight scales that can be considered simple in makam
music today. For this reason, it is thought that all pitches and their variables have an equal
importance in order to draw a conclusion from the analysis. In this direction, it has been
seen that the variables that change together with the previously determined and determined
pitches can be classified from the pitch grades. With this aspect, the study differs from
other studies and also reveals its importance. In folk melodies, other than the use of sed
makams, which are described or shown in makam music, there are examples of different
decisions. Especially in fixed-fret instruments such as baglama, it becomes a tool to
understand the magam and structure. For this reason, the execution of different tuning in
the same decisions is also examined.
Each of the pitches used in the works can be the decision pitch of another work or it can be
a strong pitch. For this reason, it can be thought that the emphasis of words will make this a
determining feature. However, it will be seen that dance figures will be decisive in non-
verbal works. In this case, when the works using the hanging decision are ignored, it will be
seen that the first change in the works using the same pitch is made in the degree of the
strong pitch. Then the other pitchs and pitch degrees changes will be seen. The second
change will be in the directions of the expansion parts and the pitches used. Since the
change of the strong pitch, the differences in the expansion parts and their directions will
affect the magam as a whole, attention has been paid to the analysis.

Even if the strings containing pitch that can be considered close to each other are
ignored as a method, they are also considered as the sizes of the same type of mode from
different pitch. For this reason, it has been determined that the type of mode have size
differences both in different pitches and within themselves. In these analyzes eight works,
which were structured on the basis of type of mode and strong pitches, based on the
methods used by theorists before, were also examined. At this point, the first differences
were seen that the strong pitch are the third, fourth, fifth and sixth frets of the pitch that
make up the scale. Secondly, the existence of undefined simple makams in the makam
music in different decision pitch (d, f#, vb. frets) has been determined.

As a result, since there may be examples where each curtain can be strong in
unmeasured air, the studies were carried out on measured air. Detected; With the
structuring of different type of mode, it was concluded that the type of mode could start
from at least two pitch and reach more than three, four, five and six pitch. Secondly, in the
analyzes to be made with the decision pitch and the pitch degrees, it will ensure that the
curtain and its variables are gathered under a common roof. In this way, the features of the
works can be revealed as well as they can be compared over different decision pitch. For
this reason, although the sequential pitch sizes in different decisions are thought to be the
same sensory, they differ in pitch sizes and strength, movement, etc. It has been determined
that it continues in other makam characteristics as well. This proposal is based on some
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findings in the literature and based on a certain principle which firstly decision pitch then
then it was done by grading the determined pitch degree. It is thought that a classification in
this way will enable us to reach the antecedents of the makam, as well as update the
features of the makam.

1. GIRiS

Makam kurami iizerine yapilan ¢alismalara bakildiginda; baz
tanimlamalarin dokuzuncu yiizy1l 6ncesinden baslanarak bugiine dek siirdiiriildiigi
goriilmektedir.  Tanimlamalarla birlikte on altinci yiizyll sonrasinda miizik
eserlerinin miizik yazisi ile kagit tizerinde belli sembollerle ifade edilmesine
calisgilmistir. Son 100-110 y1l igerisinde miizik yazis1 (Behar, 2019: 22) ile kayda
alman 6rneklerin bugiiniin repertuarini olusturdugundan kayda alinanlar igerisinde
Halk miiziklerinin de yer aldig1 goriiliir.

Kuramsal ag¢idan Halk miizigi terminolojisinin son donemlerde Yyetersiz
oldugu diisiiniilse de yapilmis ¢aligmalarda kullanilmayan metotlarin izlenilmesi
gereken eksikleri tamamlamaya bir adim olarak goriilebilir. Rauf Yekta Bey’in
1898 ve 1899 yillarinda ikdim gazetesine yazdig1 yazilarda (Deniz, 2018: 256-
257), tiirkiilerin miizik yazisina alinarak yaymlanmasi konusunda atilimlar1 bulunsa
da ilk derleme, toplama ya da tasnif caligmalart Musa Siireyya yOnetiminde
gerceklesmistir (Yonetken, 1982: 5). 1916 yilinda kurulma calismalarina baslanan
ve 1917’de resmi olarak kurulan Dariilelhan’in kurulumunun ardindan (Kolukirik,
2014: 486-488) ilk resmi derlemelerin 1923-1926 yillar arasinda yapildig: bilinse
de (Ozdemir, 2019: 2133) resmi anlamda ilk derleme c¢alismasmin bugiin
“Yurdumuzun Nagmeleri” adli kitap olarak durmaktadir (Kolukirik, 2012: 802).
Bu tarihlerden itibaren derleme g¢alismalari 1967 yilina kadar kurumsal olarak
sirdirildiigii (Eke, 2016: 38) bireysel c¢alismalarin hala siirdirildigi
bilinmektedir. Bu agidan derlemeler; yalniz sozlii ya da sozsiiz tiirkiileri kayit altina
alma caligmalar1 Olmasinin yani sira kullanilan terimlerin yapilacak olan disiplinin
terminolojisine katki saglayacagi diisiiniilebilir. Bunlar disinda Bela Bartok (Sipos:
2000: 10), Hubert Pernot ve Felix von Luschan gibi yabanci etno-miizikologlarin
da iilkemiz ezgilerini fonograf ile kayit altina aldig1 ¢alismalar ayrica incelenmesi
(Yavuz-Tahtaisleyen-Onder, 2020) 19-98)gereken kayitlar olarak goriilebilir.

Aktarim ve Ogretim olarak Halk miiziklerinde iisluplar, tavirlar ya da diger
yapilar1 usta-girak iligkisi igerisinde ilerleme kaydetmistir. Ezgiler ya da tavirlar,
yazili olmaktan cok, istek, beceri ve hafiza sayesinde yasatilarak bugiine kadar
getirilmistir. SézIii bir kiiltiir {iriinii olan halk ezgilerinin yayilimi (Ozbek, 1994:
64), asik ya da ozanin miizikal hafizasina veya kiiltiiriine baglh olarak gelisme
gosterir. Bu agidan hafiza merkezli olan bu egitimin (usta-¢irak) bulundugu alan ile
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birlikte bir bagka yere tagmir olmasi ve degistirilerek ya da ¢esitlenerek
gelistirilebilir olmas1 Halk ezgilerini anonimlestirerek bir millete 6zgli kilmistir.

Derleme notalarma bakildiginda; miizik yazilarinda daha sonralar
degisiklikler yapildigi goriilmektedir (Giiray, 2017). Bununla birlikte yeni perde
degerlerinin yahut eklemelerin yapildig: bilinmektedir (Ozdemir, 2019: 2135-6).
Bu degisimler miizik yazisinda oldugu gibi (Behar, 2019: 124-141) bugiinkii icrada
kullanildigr agik bir sekilde goriilmektedir. Bu perde degisiklikleri kigisel
becerilerden ve ¢algi tinillarindan da kaynaklanabilir. Bu durum; temel olarak
belirlenen perdelerde yapilacak degisikliklerin, herhangi bir makam ya da ayagi
duyumsal olarak etkileyip etkilemeyecegine dair tartismalara neden olacaktir.
Ozellikle Aydin yodresine ait olan “Bozdogan Tiirkiisii’nde oldugu gibi Ismail
Hakki1 Bey Miisiki Tekamiil Dersleri adli kitabinda yaptigi tarife gore bu dizi; hem
Arap hem de Tiirk Cargdhinin (Kaygusuz, 2006: 37) ozelliklerini tasidigi
diistiniilecektir. Eserde ele alman si ve sib2 perdesinin iki farkli makamin birlesimi
olarak dursa da karar perdesinin belirleyiciligi verilecek olan sonucta etkin
olabilecegine isaret edebilir.

Bati miizigi kuraminda akustik temelli aralik yahut perdelerin, Antik
Yunanda Pisagor ve Pisagorcularla birlikte sayr ya da oranlar esas alinarak
tanimlandig1 bilinmektedir. Makam miiziginde ise aymi gelenek Antik Yunan
metinlerinin terciimesi ile E1-Kindi (801-873), Farabi (873-950) ve Ibni Sina (980-
1037) ile birlikte Urmevi gibi (1217-1294) vb. diistiniirlerin ele alig bigimleri perde
ile birlikte araliklarin sayr ya da oranlarla tanimlamasini miimkiin kilmigtir.
Sistemci okul olarak anilan bu grubun bakis acisinin yirminci yiizyillda Rauf Yekta
(1871-1935) ve sonrasini etkileyerek devam ettigi goriillmektedir. Boylelikle ortak
bir terminolojide Makam miiziginin de ifade edilmesi miimkiin kilinmistir.

Osmanli doneminden bu yana tipki Halk miiziklerinde oldugu gibi usta-¢irak
metodu ile siirdiiriilen makamsal miizik geleneginde makam taniminin; ilk kez on
besinci yiizyilda Abdiilkddir Meragi (1360-1435) tarafindan kullanildig:
disiiniilmektedir (Kagar, 2008: 148). Abdiilkadir Meragi donemine dek makamlar
sedd, devir vb kavramlar ile tarif edilse de neredeyse tiim kaynaklarda karsilagilan
makam kavraminin farkli bigimde tanimlanmus oldugu gériiliir. Bu durum; daha
sonralari1 makam nazariyesi iizerinde calisan Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan
“musiki nazariyat donemi” adi altinda agik¢a vurgulanmistir. “... Edvar-1 ezman,
ebu’l hukema Fisagoras hdkime reside oldukda, hdkimi mezkir kuvvet-i riyazat ile
bu ilm-i musikiyi ihtira eyleyiib, kavanin-i kiilliye bast eyledi. Badehu, hukemadan
Aristo[zen] ve Farabi, vesairlerinden Seyh Safiyiiddin Abdiilmiimin gibi, irtiyaz ve
telahukk-: efkar ile ziyade eylediler. Fe-amma akdemunun usul-i elhandan tertibati
baskadwr (miiellifin notu: Bu mahalde usul-i elhandan murad, niseb-i mabeyn-i
negamat ve aksam-: zi’l-erba ve aksam-i zi’l-hamsedir ). Ve kudemanin oniki
makam, altt ve bir rivayetde yedi avaze, yirmidort sube ve terkibati



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 1009
Aralik 2021 Cilt 23 Say1 2 (1003-1027)

namiitenahiyedir. Ve kudemaya nisbet ile miiteahhirin yine oniki makam, lakin
bazisini tard ve yerine yine matrudun ismi ile avazeden ve kendi muhteralarindan
ahz ve bakisinde baska itibarlar eylediler ve bu evza iizre yedi avaze ve dort sube
ve terkibat-: adide itibar ve ihtira eylediler” (Yarman, 2009: 3).

Nazariyatgilarin  bu farkli yaklasimlarindan dolay1r edvar kitaplarinda
makam, avaze, sibe ve terkib gibi terim tanimlari, isimleri ya da sayilari ile birlikte
aciklanmasina ragmen, bu terimlerin ayni isim ya da sayr ile verilmedigi
goriilmektedir. Donemlere gore terimlerin bazilari i¢in yapilan tanim ve isimlerin
zamanla degistigi gorilmiistiir. Ayak konusunda ise yapilan tanimlamalarin
genellikle yirminci ylizyillda derleme ¢aligmalarinin  ardindan  oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte birden fazla anlaminin olmasi, halk ezgilerinde yer
alan dizilerin adlandirilmasi agisindan dnemli bir problem olusturmaktadir.

2. MAKAM VE AYAK KONUSUNDA TESPIT EDILEN TEMEL
EKSIKLIKLER

Makam; kavramsal olarak bir¢ok tanima sahiptir. On besinci yiizyildan
itibaren edvar yahut risale benzeri kaynaklarda karsilagilan tanimlamalarin 6tesine
gegememistir.  Yapilan tanimlar iizerinden hareket edildiginde ortak goriisiin
temeli; karar perdesi, belirli kurallar ger¢evesinde cinsler yardimi ile dizisi,
giicliisli, seyri gibi baz1 oOzellikler icermesidir. Buna ragmen kuramsal olarak
makam miiziklerinde makamlar1 ifade eden tek bir tanim hala mevcut degildir. Bu
nedenle ayni makam gruplarinda yer alan tiim makamsal eserlerde ezgilerin
kullanilan perde degerleri, usulii, kullanim bi¢imi (sarki, semai vb.), seyri,
muhtemel ikincil duraklar, giicliisti (gligliileri) ve genisleme kisimlar1 dahil tim
perdelerinde gegici olarak aldigi degistirici isaretler temel alinarak ortak bir
tanimlanma yapilmasi miimkiin olacaktir. Bdylelikle makamin tiim &zelliklerini
ogrenecegimiz gibi farkl ifade edilmesinin nedenleri ayrica incelenmesi gereken
konular arasinda yer alacaktir.

Makam, Arapca kokenli kdme fiilinden tiiremis, ayakiistiinde durmak,
kalkmak, dikilmek, yiikselmek, kaldirmak, dikmek gibi anlamlar tasimaktadir.
Ayni kokten, Tiirk¢e’de kavim (akvam), kayylim, kiyam, kiydmet, ka’im, ikdme,
ikamet, istikamet, takvim, takdvim, mukavemet gibi kelimelerde kullanilmigtir
(Kagar, 2008: 145). Halk miizigi igerisinde sirali perdelerin olusturdugu dizi
kaliplan ise daha once Rauf Yekta tarafindan 1923 yilinda yayinlanan “Anadolu
Halk Sarkilar” adli tirkii defterlerinde oldugu gibi (Deniz, 2018: 260-264)
kuramcilar tarafindan tanimlanan makamlardan farkli olarak sonrasinda “ayak” adi
ile ifade edildigi goriilmektedir.
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Resim 1. Darii’l-Elhan Kiilliyati Anadolu Halk Sarkilar1 1. Defter, 1926: 13.

Ayaklar, diziler diginda halk miiziginde farkli anlamlar da ihtiva etmektedir.
Buna ragmen ayaklar makama karsilik ifade edilse de giiniimiizde kabul gérmemis
bir tanim olarak yer almaktadir. (Yener, 1991: 340). Ayak kelime anlamu itibariyle
“herhangi bir seyin yere basan ve iizerinde durdugu bdolimi” olarak
tanimlanmasina ragmen “kafiye vermek, karar perdesi, yer, zemin, kalip ezgi” gibi
anlamlarla da ifade edilmektedir (Karaduman, 2014: 589). Bu tanimlar disinda
ayak hakkinda bir¢ok tanim mevcut olmasinin yani sira ayni bolgede farkli
anlamlarda da (halk edebiyatinda) kullanilabilecegini goz ardi etmemek gerekir.
Tim bunlarla birlikte ayak kavramini makam ile bagdastiran alan uzmanlarinin
yani sira dizi olarak ayrica tanimlanmasini diisiinenler yer almaktadir (Arel, 1991:
49).

Ayaklarin bir makam dizisine karsilik oldugu konusunda da yaygin bir fikir
vardir. Bu nedenle kimi zaman asik makamlar1 olarak da ayrica adlandirilmalarimin
yani sira gelenek mensubu kisilerce kullanildig: bilinmektedir. Fakat yaygin olarak
giinimiizde “dsik makamlari yerine hava terimi” kullanilmaktadir (Tutu, 2012:
99). Bu nedenle havalar icerisinde de farkli adlandirmalar s6z konusudur. Bununla
birlikte makam kavraminin, “dsik miiziginde kullanilan makam kavramlar
arasinda farkliliklarin” oldugu goriilmektedir (Stimbiilli, 2015: 829). Gelenek
mensubu kisilerce makam olarak adlandirilan ezgilerin bugiinkii makam
tanimlarina uygun diismeyen ydnlerinin oldugu tespit edilmektedir. Hatta “usul
degisikliklerinin dahi” bu tiir ezgilerin baska bir makam olarak adlandirilmasina
neden oldugu diistiiniilmektedir (Karabulut, 1995: 56).

Makam ve ayak konusunda yapilan tanimlamalara gore ortak noktalarinin
oldugu sdylemek miimkiin olsa da yapisal farkliliklarin unutulmamasi
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gerekmektedir. Buna karsin ortak makam ve ayaklarin oldugunu da goz ardi
etmemek gerekir. Bu nedenle ¢ogu Anadolu’da icra edilen Tiirk Osmanli miizigi ile
Halk miizigi eserlerini belirli bir makam olarak tanimlamak miimkiin olsa dahi
terminolojik yetersizlik ve yapisal analiz eksikligi bugiine kadar genel bir
tanimlama yapilmasinit miimkiin kilmamaktadir.

Gilinlimiizde makam miiziginde temel alinan dortli ve besli cinslerin ezgisel
birlesimleri ile elde edilen sekizli orgiitsel perdeleri esas teskil eder. Makamlari
tamimlamak igin bircok modelin kullanildig: bilinmektedir. Kullanilan yontemlerin
farkl1 olusu, bazi modelleri tespit etme olanag: saglamaktadir (Oztiirk, 2014: 7). Bu
modeller; birer kaynak olarak teskil edilse de devamliligi ve siirekliligine
bakildiginda degisimlerin oldugu sdylenebilir. Bu nedenle biri digerinin devami
olmanin yani sira nazari farkliliklarini1 ve makamsal (makam, cins isimleri ile
birlikte sayilarinin) ifade farkliliklarini beraberinde tasimaktadir.

Halk ezgilerinin temel kavramlarina bakildiginda ilk olarak halk tarafindan
tarif edildigi daha sonrasinda tariflerin eksik ya da yetersiz olsa da halk agz ile
akademik bir dil kazandigi goriiliir. Bu tiir benzerlikler analizler yardimi ile
bulunduklar1 yerler hakkinda fikirler 6ne siirmemize gelenegi anlamamizi saglar.
Yontem olarak kullanilan usta-girak iligkisinde makam yahut ayaklarin yani sira
diizen ve akort farkliliklar analiz farkliliklar1 olarak ayrica incelenmesi gereken
veriler olarak tartigilabilir. Bu agidan kayitlar ya da miizik yazilari i¢in Batili veya
yerel miizik insanlarinin ¢abalari ile smiflandirmalarin yalniz yorelere gore
yapildigi (icra agisindan fikir veren 6nemli bir yaklagimdir) yapisal herhangi bir
analizin yapilmadigini diisiindiirmektedir. Egitim kurumlar1 daha 6nceleri bir usta
yardimu ile iislup, tavir ya da terminoloji hakkinda bilgi sahibi olmustur. Bu agidan
bakildiginda yapilan ¢alismalar her ne kadar eksik ya da yetersiz olsa da tarif
edilen temel terimler dayanak noktasini teskil etmektedir.

Bugiin Anadolu halk ezgileri i¢cin kullanilan tanimlamalara bakildiginda;
asiklar ve ozanlar disinda uzmanlarca yapilan isimlendirmelerle devam ettigi
goriilmektedir. Konu 0&zelinde ortak bir noktanin olmamasi temel nedenleri
arasinda tipki Tiirk Osmanli miiziginde oldugu gibi Halk ezgileri i¢in bugiine kadar
yeteri kadar yazilmis herhangi bir edvar ve risale benzeri kaynaklarin bulunmamasi
gibi durmaktadir. Bunun disinda Makam miizigi kuramina gore incelendiginde bazi
eserlerin yalniz ii¢, dort, bes, alt1 yahut yedi perdesinin kullanilmasi bir makam
olup olamayacagini tartisilir kilmaktadir. Temel soru yapilan tariflere gore
makamlarin tiim 6zelliklerinin genel olarak saglama sartinin olmamasindandir. Bu
nedenle yalniz konu uzmanlarimin goriislerinden hareket etmenin yani sira
analizlere yardimci olabilecegi diisiiniilen diger noktalar ayrica isaret edilmeye
calisilmustir.
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Halk miiziklerinde ezgiler genel olarak ayak, makam ve dizi olarak ii¢ ana
baslikta degerlendirilse de tam karsiligini bulamadigi tizerine yapilan tartigmalarla
goriilmektedir. Bunun temel nedeni; ezgileri yapan yahut tiirkii yakicilar olan asik,
ozan vb. kimselerin ayak, makam ve dizi gibi kavramlar1 diisiinmemesidir. Buna
ragmen halk ezgilerinde; tipki makam miiziklerinde ele alindig1 bir bigimde tarif
edilmis cins ya da makam tarifi olmasa da igerisinde buna benzer yapilar1 bulmak
miimkiindiir. Fakat tam karsiligi olmayan Orneklerin de ayrica ele alinip
incelenmesi  gerekmektedir. Bu temelde makam miizigi iizerine yapilan
calismalarda daha dnce kullanilan terimler karsilik bulsa da bulmayanlar i¢in yeni
bir dile ihtiya¢ duyulabilir.

Halk tiirkiilerinde ezgi kalib1 ya da belirli bir ezgi {izerinde seyri makamin
kendisi olup olmadig1 tartisilan bir konudur. Bunun disinda yapilan gecici
degistiricilerin hicbir etkisinin olmadigini, giicliilerinin farkli perdelerle ifade
edilmesinin yan1 sira iki farkli giliclii perdesini kullanilabilir olmas1 ve farkli
genisleme alanlar1 ile yoniiniin olmasinin yani sira genislemelerde farkli cinslerin
varlig1 analizlerin yapilmasini agik kilmaktadir. Bu agidan Anadolu’da bulunan
tim ezgiler makami tarif etmede bir s6z sahibi olabilir. “Halk bestekarlart —
makam- hususunda kendilerini bir takim ilmi kuyit ve suyit ile baglamadiklar: gibi
ika’ cihetini de gelisi giizel miisamaha etmisler, hatta iki satirlik kiiciik bir sarkida
birka¢ —-makam- ve —ika - degistirmeyi bile caiz gormiislerdir. ... Bunlarin iginde
bazan —makam itibariyle- sabit bir rengi olmayan bazi sarkilara da tesadiif ettik ki
bunlara —filan makamdandir- demek miimkiin olamadr” (Gazimihal, 2006: 84).
Bunun temel nedeni ise ilk olarak makam tanimlamalarinda halk ezgilerinin goz
ardi edildigini diigiindiirmektedir. Bugiinkii yapilan ¢aligmalar bunlarin birer avaze,
sube ya da terkip olmasi diisiiniilse de yetersiz kaldig1 diigiiniilmektedir. “...avdze
ismi sekiz, bes, alti sesten husule gelenlere konulmustur, misal olarak bu miiellifler
[eski nazariyeciler] bizim bu giinkii rast dizimizi gerdaniye namile avazeler
arasinda yazmuglardw; miilayim ve miistakil olan bu diziyi on iki makamlar
sirasinda soylemeyiipte avazeler arasinda bahsedislerinden onlarin indinde makam
ile dvazenin hususiyetleri olmadigi anlasiyor ...” (Ezgi, 1940: IV: 189).
Avazelerin birer makam olmadig1 yalniz sistemci okul tarafindan beste arac1 olarak
kullanildig: bilinmektedir (Kutlug, 2000: 39, 41).

Halk ezgilerinde kullanilan diziler farklilik gosterip belli bir sayiya sahip
degillerdir. Bu nedenle {i¢ perdeye sahip halk ezgilerini bir makam ya da ayak
kavramina dahil etme kesinlesmis bir konu olarak durmamaktadir. Eski nazariyat
temelinde makamlar; bir sekizli daire ya da dizi olusturulmasi esas teskil etmistir.
Fakat olusum tarzlarinda bir diizen igerisinde makamlar, bir sekizli daire ya da
diziden ziyade, bagli bulunduklar1 diizen veya ezgi hareketlerine bagli olacagini
diistindiirmektedir. Temel olarak alinan ise ses genisliklerinin bir diizen ya da ezgi
hareketine bagli olup olmadigidir. Bu nedenle baz1 makamlarin yalniz ii¢ perde ile
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bazilarinin ise sekizli aralig1 asabilecek sinirlilikla olabilecegi diistiniilmektedir. Bu
durumda dikkate alinan, makamin diizenidir (Oztiirk, 2014: 41).

Halk miiziklerinde diizen yapilacak olan akorda es deger oldugundan ortaya
¢ikan makamlarin her birinin, bir baska diizende duyum acgisindan benzer
olabilecegi goriilebilir. Bozuk diizen iizerinde sol ya da re karar perdesine sahip
cogu eser bazi makamlarin icrasina imkan verse de diger diizenler {izerinde (misket
ya da do miistezat diizeninde hiiseyni makaminin icrasi gibi) bu tiir icralarin dogru
bir sekilde ifade edilemeyecegi bilinir. Bu nedenle her makam tiim diizenlerde icra
edilemeyeceginden diizenlere uygun makamlarin varligi s6z konusu olabilir. Halk
ezgileri belli bir kurama tabii olmadiklarindan kullanilan ezgilerin de belirlenmis
bir kuram iizerinden hareket etmedigi goriilmektedir. Karar perdelerinin farkli
olmas1 bir yana tek bir noktadan hareketle tiim diziler tanimlamak miimkiin
olmayip diizenler ve uygulanan farkli akort sistemleri ile ifade edilmektedir. Bu
diizenlerin belirli bolgelerce kullanimi kisiye 6zgii olarak degerlendirilebilir.
Bunun diginda TRT repertuarina bakildiginda bazi eserlerin ise iki sesli olarak da
kayit alindig1 bilinmektedir (Sarisézen, 1944: 6). Bu tiir iki ayn partide yazilmis
eserler Tunceli disinda Erzurum ve Erzincan 6rneklerinde rastlamak miimkiindiir.
Analizler sirasinda miizik yazisinda dikkate alinacak olan eserin biitiinil
olacagindan belirlenecek diizen makam, ayak ya da dizi konusunda bizlerin fikir
sahibi olmasini saglayabilir.

Makam ya da ayak olarak tanimlanamamasinin sebepleri siralanacak olursa;
analizlerde ilk olarak eserlerin belli bir dizi siralanisina (cinslere) tabii olmamasi
gelmektedir. Bu nedenle iki perde ile birlikte ii¢, dort, bes, alti, yedi ve sekiz
perdeli Ornekler bulunmaktadir. Osmanli miizik risaleleri ya da edvarlarinda
makamlar konusunda dikkat ¢eken iki perde ile birlikte {i¢, dort ve bes perdeli
yapilarin da degerlendirilmesidir (Oztiirk, 2014: 113-114).

Ikincisi, analizlerde belli bir dizi siralanisi olsa dahi ezgisel hattin ¢izdigi
yapida giiclii perdesinin derece olarak ii¢, dort, bes ve altinci perdelerinin yani sira
baz1 eserlerde iki ve yedinci perdesinin de giliglii Ozelligi gosterdigi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle her birinin gogiiriilmiis ya da bir bilesik makam
oldugu soylenilse de farkli kararlar yer alan 6rnekler goz ardi edilmemelidir.

Uciinciisii ayn1 perdelere sahip eserlerde yeden perdesinin yarim, tam ve
kuramda olmasa dahi analizlerde c¢eyrek perdeleri kullandigi yahut higbirini
kullanmadigi tespit edilmistir.

Dordiinciisii; genisleme kisimlariin belli bir sayida perde kullanmaktan
ziyade farklilik gostermesinin yani sira her iki yonde de genisleyen ve eksik
genislemelerin oldugunu gosteren 6rneklerin varligt sz konusudur. Bunlar diginda
karar perdelerinin sahip oldugu perdelere gore iki, iig¢, dort ya da besinci
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perdelerinde esas karar perdesi yerine asma karar kullanilan 6rnekler de ayrica
mevcuttur

Makam ifadesi asiklik geleneginde ilk olarak 1946 yilinda Pertev Naili
Boratav’in Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adli kitabinda rastlanir (Stimbiillii,
2015: 830). Bu dizilerin ezgisel hareketinden yola c¢ikilarak makam olup
olmadigmin tespiti belirlenecek olan kistaslarla saglanabilir. Makam, belirlenmis
perdeler ilizerinde belli bir ezgi kalibi 6rneginin seyrine goére yapmus oldugu
hareketi olarak da tanimlanmaktadir. Bir anlamda makam bu tiir ezgi kaliplarindan
hareketle yapilan seyir bicimidir (Zeren, 2003: 95). Fakat asiklar irticalen segilen
konu iizerine irticalen kullandiklar ezgileri ya 6grendikleri, ya da gelistirdikleri
ritim kaliplan1 {izerinden hareket ederek icra ederler. Bu esnada o6grendikleri
ezgilerin de seyrinin degisecegini gbz ard1 etmemek gerekir.

Halk ezgilerinin giiniimiiz makam miizigi nazariyatina gore bire bir karsilik
bulmadig1 birgok kez dile getirilmistir (Oztiirk, 2009: 137). Halk miizigi eserleri
icerisinde  kullanilan  perdeler = herhangi  bir  kuram  c¢ergevesinde
sekillenmediklerinden ezgilerle biitliinlesen perde yapilarinin bir dizisi oldugu
varsayilabilir. Tiirkii yapicilara bakildiginda ne bir kuram, ne bir perde, ne de bir
makam iizerinden hareket ederler. Irticalen yapildiklarindan bilmedikleri bu
terimler karsisinda ozan veya asik yalmiz sahip olduklar1 bilgi ve birikimden
hareketle yenilebilir ya da gelistirilebilir ezgiler meydana getirir. Ezgiler gelenegin
devamu olabilecegi gibi farkli yaklagimlar1 da ihtiva edebilir.

2.1.  Halk Ezgilerinde Ayaklar ve Eksiklikleri

Ayak ve makam konusuna uygun ornekler incelendiginde tanimlanmamig
ayaklarla birlikte cinslerin oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte yalniz
makama uygun sekiz sesli ornekler alindiginda bazi perdelerde yapilan gegici
degisikliklerin yan1 sira iki, {i¢, dort, bes, alt1 ya da yedi perdeli drnekler goz ardi
edildigi goriilmiistiir Bu dogrultuda daha dnce ortak goriisten hareketle belirlenmis
on yedi ayak lizerinden incelemelere baglanilmustir.

flk olarak edebiyat alaninda da tamim bulunan maya ayagi ornekleri
incelendiginde perdeler agisindan hiiseyni beslisi ile benzer oldugu tespit
edilmistir. Bu ayak yalniz belirlenen perdeler ile sinirlandirildigindan bu perdeler
disinda kalanlar1 ve karar perdeleri farkli olanlart ig¢in herhangi bir tanimlama
yapilmamustir. Cinsler agisindan bakildiginda ise hepsinin olmasa da bazilarinin
tanimlanmis oldugu gorilmektedir. Bunlar disinda karar perdeleri farkli olanlar
icin de herhangi bir tanimlamanin yapilmadig1 goriilmiistir.
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Hiiseyni ayag1 veya Divan makam dizisi (Ekici, 2009: 35) olarak ele alinan
ornekler incelendiginde ise perdeler acisindan Hiiseyni, Muhayyer, Giilizar ve
Tahir makamlar1 ile benzer oldugu goriilmektedir. Fakat Hiiseyni ayagi icin inici
durumda alman fa#3 perdesi ¢ikici durumda natiirel olmaktadir. Bu durumda yalniz
fa perdesi i¢in diyez ya da natiirel alanlar i¢in herhangi bir ayak adi verilmemistir.
Bunlar diginda sib2 perdesi yerine si veya sib3 perdeleri ile birlikte karar perdeleri
farkli olanlar i¢in de herhangi bir tanim bulunmamaktadir.

o) 2

)

Sekil 2. Hiiseyni Ayagi.

Engin hiiseyni ayagi olarak ele alinan Ornekler incelendiginde perdeler
acisindan tipki Hiiseyni, Muhayyer, Giilizar ve Tahir makamlar1 ile benzerdir.
Hiiseyni makamu ile benzer olan engin hiiseyni ayagi i¢in inici durumda alinan fa#3
perdesi ¢ikict durumda natiirel olmanin yani sira ¢ikici yonde la-sib2-do-re (ussak
dortliisii) perdeleri ile genislemektedir. Tipki hiiseyni ayaginda oldugu gibi yalmz
fa perdesi i¢in diyez ya da natiirel alanlar i¢in herhangi bir ayak adi olmadig1 gibi
bazi eserlerin inici ya da her iki yonde genisledigi tespit edilmistir. Bunlar diginda
sib2 perdesi yerine si veya sib3 perdeleri ile birlikte karar perdeleri farkli olanlar
icin de herhangi bir tanim olmadig1 gibi inici ya da ¢ikict yonde genislemenin belli
bir sabitlikte olmayip farkli perdeleri kullandig1 goriilmektedir.
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Sekil.3 Engin Hiiseyni Ayagi.

Garip ayagi olarak ele aliman Ornekler incelendiginde perdeler agisindan
Humayun makam ile benzer oldugu goriilmektedir. Garip ayaginda fa# ve sol#
perdeleri alanlar i¢in herhangi bir ayak adi verilmemistir. Bunlar disinda karar
perdeleri, perde sayilart farkli olanlar ve inici yonde genisleme perdelerine sahip
ornekler i¢in herhangi bir tanimlama bulunmamaktadir.
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Sekil 4. Garip Ayagi.

Asik Kerem’e ait oldugu diisiiniilen (Ozbek, 1998: 111) ve Kerem ya da
Engin Kerem ayagi olarak ele alinan 6rnekler incelendiginde perdeler agisindan
Karcigar ve Basit Suzinak makamu ile benzer oldugu goriilmektedir. Bunun diginda
Ussak, Bayati, Hiiseyni, Muhayyer, Neva makamlarma karsilik bulmaktadir.
Tatvan makam dizisi (Ekici, 2009: 37) olarak adlandirilan bu iki ayakta, karar
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perdeleri farkli olanlar ve si natiirel perdesi alanlarin yani sira ¢ikici yonde
genislemeye sahip 6rnekler i¢in herhangi bir tanimlama bulunmamaktadir. Bunun
disinda Kesik Kerem Ayagma uygun Ornekler bulunamamustir. Fakat bu ayaga
benzer iki 6rnek tespit edilmis olsa da tanimlanmig diziye uygun kirik hava mevcut
degildir. Orneklerden birinin ikinci ve altinc1 perdesinde gecici olarak degistirici
aldig1 tespit edilmistir. Bu ayak ¢ok dikkatli incelendiginde sol perdesi ana karar
perdesi gibi durmaktadir.
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Sekil 5. Kerem Ayagi.
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Sekil 6. Engin Kerem Ayagi.
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Sekil. 7. Kesik Kerem Ayagi.

Ibrahim ayag1 tipki Engin Hiiseyni ayag ile benzerlik tasimakta olup ayni
zamanda uzun hava ve kirik hava icrasini bir arada tasiyan Elezber makam dizisi
(Ekici, 2009: 36) ozelliklerine sahiptir. Bu ayaga benzer dizilerde si ve fa
perdesinin farkli perde degerleri almanin yani sira inici ve her iki ydnde
genisleyenleri i¢in herhangi bir tanim bulunmamaktadir.
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Sekil 8. ibrahim Ayag1.

Lavik ayagi Hiiseyni ayagi ile benzerlik gosterse de fa perdesinin aldigi
perde degeri ile farkli oldugunu géstermektedir. Bu ayaga benzer dizilerde si ve fa
perdesinin farkli perde degerleri almanin yan1 sira genisleme kisimlar olanlar igin
herhangi bir tanim bulunmamaktadir.
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Sekil 9. Lavik Ayagi.

Tiirk halk miiziginin bir uzun hava tiirii olan Bozlak, Orta Anadolu, Dogu
Anadolu’nun batisi ile Bati Anadolu’nun dogu kesimi ve Cukurova’nin bulundugu
genis bir alanda kullanilmaktadir (Ozbek, 1998: 31-32). Bozlak ayag: dizisine gore
benzer bir makam yapilanmasi tespit edilememistir. Fakat bu ayaga benzer ikinci,
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besinci ya da altinci perdesinde gecici olarak degistirici alanlarla birlikte inici,
cikici veya her iki yone genisleyen 6rnekler bulunmaktadir. Bununla birlikte ¢ogu
bozlak olarak tabir edilen uzun havalarda bu dizinin disinda yapilanmalar goz ardi
edilmistir.
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Sekil 10. Bozlak Ayagi.

Miistezat ayag1 olarak ele alinan o6rnekler incelendiginde perdeler agisindan
sol perdesi kararli Rast, fa perdesi kararli Acem asiran, do perdesi kararli olanlar
ise Cargah makamu ile benzer oldugu goriilmektedir. Sol perdesi kararli dizilerde
lab, si, sib, do#, reb2, mib fa#3 ya da fa perdesi, do perdesi kararli dizilerde ise
mib, fa# ya da sib perdesi alanlar i¢cin herhangi bir tanim bulunamamaktadir. Fa
perdesi kararli tanimlanmig miistezat dizi i¢in herhangi bir Ornek tespit
edilememistir. Bunlar disinda her bir miistezat ayagi i¢in inici, ¢ikici ya da her iki
yonde genislemeye sahip diziler i¢in ayr1 bir tanimlama bulunmamaktadir.
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Sekil 11. Miistezat Ayagi.

Kalenderi ayagi olarak ele alinan drnekler incelendiginde perdeler agisindan
Diigah, Kiicek ve Muhayyer Siinbiile makamina benzer oldugu goriilmektedir.
Dizisine gore bir yapilanma tam olarak tespit edilememistir. Fakat bu ayaga benzer
dort, bes, altt ve yedi perdeli ornekler mevcuttur. Bunun disinda dordiincii
perdesinde gegici olarak degistirici alanlarla birlikte inici yone genisleyen ornekler
bulunmaktadir.
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Sekil 12. Kalenderi Ayagi.
Azeri ayag1 olarak ele aliman Ornekler incelendiginde perdeler agisindan
makamsal bir karsilik bulunmamaktadir. Dizisine gore bir yapilanma, tam olarak
tespit edilememistir. Fakat bu ayaga benzer bes, alti ve yedi perdeli ornekler
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mevcuttur. Bunun disinda besinci perdesinde gegici olarak degistirici alanlarla
birlikte inici yone genisleyen ornekler bulunmaktadir. Bu ayak i¢in tarif edilen
perdeler disinda herhangi bir perdesinde arizi igaret alanlarin bazilarinda makamsal
tanim (Nisabur makami gibi) olsa da tiimii ayrica bir tanim bulunmamaktadir.
Ulkemizin Kuzeydogu Anadolu ve Dogu Anadolu bolgesinin bat1 kesimlerinde
goriilen bu ayak i¢in ayrica makam tanimi kullanildig1 bilinmektedir (Senel, 1991:
554).
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Sekil 13. Azeri Ayagi.

Yoriik ayagi olarak ele alinan ornekler incelendiginde perdeler agisindan
Nikriz makamina benzer olsa da tam karsiligt bulunmamaktadir. Dizi
incelendiginde iiglincli, dordiincii ve yedinci perdesinde gegici degistirici
almaktadir.
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Sekil 14. Yoérik Ayag.

Misket (Karanfil) ayagi olarak ele aliman 6rnekler incelendiginde perdeler
acisindan Rahatii’l Ervah ve Ferahnak makamina benzer olsa da tam karsihig
bulunmamaktadir. Dizi incelendiginde do perdesi natiirel olan eserler ic¢in bir
tanimlama bulunmamaktadir.
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Cubuk Uzun (Cicekdagi) ayagi olarak ele alinan Ornekler incelendiginde
perdeler agisindan Lalegiil, Sultani Segah, Serefniima, Anbiir Efsan gibi
makamlara benzer olsa da tam karsiligi bulunmamaktadir. Dizi incelendiginde inici

yonde olan genisleme kismina ait perdelerinde gegici olarak degistirici almaktadir.
o o
7 —_—
._JJ 1
Sekil 16. Cubuk Uzun (Cigekdagi) Ayagi.
Fidayda ayag olarak ele alinan 6rnekler incelendiginde perdeler agisindan
Lalegiil, Sultani Segah, Serefniima, Anbiir efsan gibi makamlara benzer olsa da

tam karsilig1 bulunmamaktadir.
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Sekil 17. Fidayda Ayag:.

3. TARIHSEL/TERMINOLOJIK EKSIKLIKLER VE
GEREKSINIMLERE GORE YAPILABILECEK BiR SINIFLANDIRMA
ONERISi

Perdeler acgisindan makamsal ezgilerden beklenen, belirli perdeler iizerinde
konumlanmaya ve belli bir perdede bitise sahip olmay1 gerektirmektedir. Perde
derecelerine gore siniflandirma yapilmasinin temel nedenleri arasinda ilk olarak
gecici degistiricilerin bir makam 6zelligi olup olmadiginin tespit edilmemesidir.
Ikinci olarak bazi oOrneklerin giiglii kabul edilebilecek perdelerinin farkli
derecelerde ikinci bir karar kilmasi ve bazilarmin ise genisleme kisimlari ile
birlikte ana perdelerinde farkli degistirici (Cicekdagi ve fidayda ayagi gibi)
almasindan kaynaklanmaktadir. Genel olarak ii¢, dort, bes ve altinct perdelerinin
giiclii oldugu tespit edilen 6rnekler disinda asma karar olmayip nadir de olsa
ozellikle uzun havalarda ikinci ve yedinci perdesinde duraklama ya da dinlenme
yapan Ornekler de bulunur. Bunun disinda tespit edilen perdeler iizerinde karar
perdesi belirlenenlerle birlikte diizenlerinin de goz ardi edilmemesini
diisiindiirmektedir.

“icra erbabi nezdinde perde on iki makam olup Araplar bunlari ‘siidid’
[sedler/diziler], Acemler ise ‘perde’ ve ‘makam’ diye adlandirmistir. Bunlara
‘meshur devirler” de derler. Bilindigi gibi her birine, hususi bir isim de
verilmistir” (Oztiirk, 2014: 9). Perdeler 6nem arz ettiklerinden tarihsel olarak tiim
nazari ¢aligmalarinin da baslangic noktasini olusturmaktadir. Bu nedenle yapilan
nazari agiklamalar ve ¢alismalarda ilk olarak perdenin dolayisi ile makamin 6nemi
vurgulanmaktadir.

Makam tarihinde perde adlarinda belli basli yollar izlenilmistir. Hatta
diizenlerin de halk Kkiiltiiriine ¢algi pozisyonlar1 agisindan ihtiva ettigi saptanabilir
(Oztiirk, 2014: 43-46). Tek bir perdenin merkez olmasi yalniz karar perdesine
degil, ayn1 zamanda diizenin (akorduna) kurulumuna ve bu diizenler iizerinde
konumlanan perdelerle birlikte makamlarin kesfine biiylik 6l¢iide yardimer olabilir.
Eski nazari kuramlarinda perdeler agaz (ses verme) durumlarma gore sira
sayilarina (pencgah, sestgah vb.) gore daha sonra ise 6zel isimlerle makam olarak
(neva, hiiseyni vb.) ifade edilmislerdir. Bu perdeler ya da makamlar, karar perdeleri
(re, mi, fa, fa#, sol, la, hatta sib2, si, do, do# ve re) ve diizenlerin (re, mi, fa, fa#,
sol, la, si, do ve re) ayni perde biiyiikliiklerini icermemesinden dolayr modlardan
uzaklasmaktadir.

Baglama icrasinda eserler; baglamada bulunan tiim pozisyonlarda icra
edilme imkanma sahip olsalar dahi, duyumsal (ifade edilis tarzi) olarak ayni
oldugunu sdylemek giictiir. Diizenler; belli bir uyumu karar perdesine gore saglar.
Herhangi bir diizen igerisinde yazilmis bir eseri bozuk diizende icra etme imkani



1020 Trakya University Journal of Social Science
December 2021 Volume 23 Issue 2 (1003-1027)

olsa da tminin degistigi ¢ok agik bir sekilde goriilecektir. Diizeni saglayan en
onemli faktorlerden biri karar sesi olup icraciyr belli perdelerde soluklanmasini
(uyumlu araliklarda) ve giizel olan1 ortaya koymasina yardimci olmaktadir. Bati
miiziginde armoninin sagladig: giizellik halk miiziklerinde diizen ile karsilik bulur.
Bu nedenle sadece duyum ile hareket edilerek neredeyse birbirine benzer makamlar
tespit edilebilir. Fakat diizenin farkli olmasi makami etkileyeceginden bu sekilde
farkll diizenlere aktarilan ezgiler igin yapilan duyumsal analizler bazen giivenilir
bir 6l¢iit olmayabilir. Asagida motifleri birbirine benzer kararlar farkli olan “Testi
Doldurdum Caydan” ve “Ug Giizel Oturmus Iskambil Oynar” adli eserler
incelendiginde; ayni diizende dahi matematiksel hesaplamalarla bu farkliliklarin
tespit edilmesi ile sirali perdelerin bir bagka karar gogtiriildiigiinde olan farkliliklar
kuramsal olarak ifade edilebilir.

., ==
Resim 2. Motif Ornegi.

Tablo 1’de motiflerin benzerligi disinda degerleri verilen araliklarin kulagin
duyum yetisini rahatsiz etmeyecek sekilde yakindir. Ayni diizen igerisinde iki
farkli kararli olan motif 6rneginde do# perdesi giiniimiiz baglamasinin bes koma
degerinde alinmigtir. Eger iic koma (256 sent) degerinde alinsa idi bu aralik
boliinmesi duyum olarak rahatsiz etmedigi ifade edilse dahi farklilig1 belirgin bir
bicimde ortaya ¢ikacaktir. Bu durumda hicaz cinsine benzer olan bu motifin hicaz
cinsine benzer birden fazla boliinme seklinin olacagini gostermektedir. Diizenlerin
ilk olarak 6nemi bu tiir motiflerle beraberinde gelen tiim cinslerin farkliliklarina
isaret etmektir.

Tablo 1. Oranlar.

Perdeler Testi Doldurdum Perdeler Uc Giizel Oturmus Iskambil
Caydan Oynar

Tel Boyu Sent Tel Boyu Sent

La Sol
18/17 99 35/33 102

Sib Lab
4319/3613 309 6/5 306

Do# Si
19/18 90 18/17 99

Re Do
9/8 204 9/8 205
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“Makam konusunun salt dortlii-besli eklemlenislerle agiklanmasindaki
onemli yetersizlikleri ayrintili sekilde ele alip; aslinda ¢ogu makamin, “yapisal”
eklemlenis bakimindan ezgisel beslilerde “4+2”, “2+4”, “3+3”; sekizlilerde ise
4457, “5+47, “3+4+37, “34+3+4”7, “4+3+3” gibi seceneklere de sahip oldugunu
acik bir sekilde gostermistir” (Oransay, 1966: 62). Bu agiklamadan hareketle tiim
eserlerde mevcut bulunan ve kullanilan perdelerin bu tiir eklemlerinin olabilecegi
ihtimali goz ardi1 edilmemelidir. Bu nedenle bir nazaride tiim repertuar igerisinde
bulunan (yazili eserler olarak) perdelerin bir fikir aract olacagi ve dikkate alinmasi
gerektigi diisiindiirmektedir. Boylelikle; sekizli olan makam, ayak ya da dizinin
sekizlisi olmayan eserlerle bir baglantisi oldugu yahut kullanilacak olan diizenin
belirlenmesinde onemli bir O6lgiit olabilecegi sdylenebilir. Tablo 3°de yer alan
ornekler incelendiginde perde sayilarina bakilmaksizin her biri i¢in aynt makam
denebilir. Fakat kiiciik bir degistirici isaret aldigi zaman yeni fikirler 6ne
stirtilebilir.

Tablo 3. Ornekler.

Uc Perdeli Dort Perdeli Bes Perdeli | Alti Perdeli | Yedi Perdeli | Sekiz Perdeli
La-sib2-do La-sib2-do-re | La-sib2-do- La-sib2-do- La-sib2-do- | La-sib2-do-re-
Siverek Yag Gidiyor re-mi re-mi-fa re-mi-fa-sol mi-fa-sol-la
Uziimii Musun Ay Dogar Armut Dagdan Cay Basina
(Diyarbakir) Yarim Sini Sini Dalda Dik Keserler Bostan Ektim
(Canakkale) (Eskisehir) Durur Meseyi Yayildi
(Sakarya) (Eskisehir) (Antalya)
Do-re-mi Do-re-mi-fa Do-re-mi-fa- Do-re-mi- Do-re-mi-fa-
Evlerinin Elinde Siit sol fa-sol-la sol-la-si-do
Onleri Sari Kiilegi Hambar Alt1 Mendili Taskoprii
Karmca (Kayseri) Kum Altt Astim Tele Zeybegi
(Balikesir) (Balikesir) (Bilecik) (Kastamonu)
Sol-la-si-do Sol-la-si-do- | Sol-la-si-do- | Sol-la-si-do- Sol-la-si-do-
Mavi Cuha re re-mi re-mi-fa re-mi-fa-sol
Giymis Gelin Cikma Visne Dali Denizde Sira Sira
Konakta Kiraza Egilmis Urganim Var Siniler
Gezer (Artvin) (Balikesir) (Bursa) (Canakkale)
(Tokat)

Halk ezgileri Ornekleri iizerinden yapilan incelemelerde; dikkat ceken

yapilarin basinda karar sesi biiyilk bir 6nem arz etmektir. Karar sesinin farkl
olmasindan dolay1 ikinci yapinin diizen ve akortlar1 {izerinden hareket ettigi tespit
edilmistir. Ornegin Antalya Tiirkiisii olan “Cekemedim Ak¢a Kizin Gogiinii” adli
eser do kararinda ¢alimmak istendiginde akort degisikligini duyumsal olarak ihtiyag
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duyacaktir. Bu nedenle bu sekilde icra edilen do kararli eserler yahut sol kararli
eserler ayn1 diizenin makamlar1 olarak ayrica tartisilmasi gereken bir konu haline
gelecektir.

Eserler, sahip olduklar1 diizenin akort yardimi ile tin1 yahut renklerini
kullanilan tavirla sekillendirmektedir. Bu tavirlar yoresel olmanin yani sira kigisel
olarak da ayri bir 6zellik tasimaktadir. Diizenlerle sekillenen eserlerde ayni perde
biiyiikliiklerine sahip olan makam, ayak ya da dizi perdelerinin biyiliklik
dereceleri, yapilan akort ile farkliliklar gdsterecektir. Bu durumda kulak duyumsal
olarak rahatsizlik vermese de yapilan diizen ya da akorttan dolay1 tinilarin buna
miisaade etmeyecegi goriilecektir. Bu nedenle yapilan diizene goére makam, ayak ya
da dizi farkliliklar ihtiva edecektir. Boylelikle aymi perde biiyiikliiklerine sahip
makam, ayak ya da diziler kendi igerisinde bulunan cinslerin biiyiikliiklerinin farkli
olmasina neden olacaktir. Bunun yani sira hi¢ diizen degistirilmeden eserin sahip
oldugu akort {izerinden de hareket edilse dahi makam, ayak ya da dizilerin perde
biiyiikliiklerinde farkliliklar olabilir. Kisacast la {izerinden bozuk diizende akort
edilen ve hiiseyni olarak tasarlanan bir makamin sol ya da re perdesi iizerinden
ayni1 akort ile ¢alindiginda olusan tin1 degisikligi duyum agisindan fark edilecektir.
Bunun temel nedeni armonikler olup her perdenin temel bir ses gibi hareket
etmesinden dolay1 diizen ile birlikte yapilan akordu etkili kilmaktadir. Armonikleri
harekete geciren ise yoreye Ozgii kullanilan (tezeneli ya da tezenesiz) tavirlardir.
Fakat aym diizen igerisinde farkli akort yontemleri kullanilan eserlerin rahatsiz
etmedigi de gorilebilir. Bu sekilde biiyiiklikler sahip tiim perdeler ayrica
tartisilmast gereken bir konu olarak durmaktadir. Ciinkii karar perdesi farkli olanin
ayni makam ile ifade edilmesinin dogru olup olmadigi sed makamlar agisindan
giiniimiizde tartismali oldugu ortadir (Harmanci, 2013: 27-32). Genel farklilik ise
biiyiikliikleri ayni olan makamlarin seyrinin farkli olmasinin makami farkh
kildigidir.

Ezgiler bagli bulunduklar1 merkez olan karar etrafinda hem inici, hem ¢ikici
hem de her iki yonde genislemektedir. Karar perdelerinin, diizenin ve akortlarin
farkli olmas1 her bir perdeyi yapilan icraya gore merkez kilabileceginden dolay1
perdelerin 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu durumda perdeler ve ezgiler
icerisinde kullanilan her bir perdenin de Onemi ortaya ¢ikacagindan karar
perdesinden itibaren her bir perde sira sayisal olarak derecelendirilebilecektir. Bu
perdelerin  yalniz birinden yapilacak bir degisiklik duyumsal etkiyi
etkileyeceginden hangi perde derecesinde degisiklik oldugu tespit edilebilecektir.
Boylelikle perdeler derece 6zelligi aldigindan; yapilacak degisikliklerin her birinde
bu 6zellikten yararlanilabilecektir.

Eserlerde kullanilan perdelerin her biri sirali bir sekilde ele alindiginda bir
baska eserin karar perdesi olabilecegi gibi giiglii perdesi de olabilir. Bu yonii ile
modal bir 6zellik gostermis olsa da modal miizik demek miimkiin olmamaktadir.
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Bu nedenle s6z vurgularimin bunu belirleyici 6zellik kilacagi diisiiniilebilir. Fakat
s0zsiiz eserlerde dans figiirlerinin belirleyici olacagi goriilecektir. Bu durumda ayni
perdeleri kullanan eserlerde asma kararli eserler g6z ardi edildiginde ilk
degisikligin giiclii perdesinde, ikinci degisikligin ise genisleme kisimlarinin
yonlerinde ve genigleme kisimlarinda kullanilan perdelerde olacaktir. Bu agidan
tespit edilen eksikliklerden ayak, makam ve diziden hareketle bir yontem
belirlenmistir. izlenilen yol icerisinde birinci olarak mevcut miizik yazilari tercih
edilmistir. Perdelerin bir sekilde uyarlanarak belli isaretlemelerle perde
yiiksekliklerinin ifade edilmesi bir¢cok acidan yetersiz olmasina ragmen, bilimsel
calisma icin vazgegilmez olan miizigin bir kaydini verir (Haydon, 1946: 221).
Ikinci olarak ise icra drneklemleri ele alinmuistir. Geleneksel metot icerisinde usta-
cirak iliskisi ile yapilan ezgisel hareketlerde kullanilan dinamikler (hatta perde ve
diizenler) degisken olsa da mukayeseler i¢in olumlu yontemleri ihtiva eder.

On sekizinci yiizyildan itibaren karar perdesinin énemli bir unsur oldugu
goriiliir (Oztiirk, 2014: 9). Karar perdesini giiclii kilan esasinda ayni karar
perdesinin eserlerde oktavi ya da beslisinin birlikte kullanilmasi ile tetiklenen ve
nazariyat¢ilarin da bir konusu olan uyum meselesidir. Bu nedenle eserlerde karar
perdelerine gore ardindan gelen perdeler ¢ikici olarak siralanmigtir. Ezginin
baglangi¢ ses perdesinin hareketi ne olursa olsun son noktasi karar perdesi
oldugundan karar perdesi en nihai nokta olarak kabul edilmistir. Perde sayisina
gore sekizli (oktavi) olmayan orneklerde genisleme pest tarafa, olanlarda ise hem
pest, hem tiz, hem de her iki yonde genisleyen Ornekleri tespit edilmistir. Perde
sayisina gore perde derecelerinde gegici degistirici alanlar ayrica siniflandirilmastir.
Tiim bu islemler sonunda eserler tek-tipli ezgi drnekleri, Iki-tipli ezgi drnekleri,
cok-tipli ezgi ornekleri ve herhangi bir ezgi 6rnegi olup farkli perdeleri karar
kilanlar olarak dort ana baslik tespit edilmistir. Bunlar disinda ayrica yeden
perdelerinde de degistirici alan 6rnekler de mevcuttur.

Tek tipli ezgi 6rnekleri karar perdesi {izerine ardisik olarak siralan perdelerin
sabit (herhangi bir perdesinde yeniden bir degistirici almayanlari) olup olmamasina
gore degerlendirilmeye almmistir. Sabit oldugu tespit edilen 6rnekler tek tipli ezgi
ornekleri altinda (genisleme kisimlar1 ayrica yazilarak) incelenmistir.

Iki tipli ezgi drnekleri karar perdesi iizerine ardisik olarak siralan perdelerin
herhangi bir perdesinde degistirici olup olmamasina gore degerlendirilmistir. Bazi
makamlar igerisinde makama 0zgli olmayan perdelerin kullanimi makami
degistirmeyecegi disiiniilmektedir (Karadeniz, 1984: 98). Buna ragmen bazi
perdeler arasinda perdelerin bulundugunu ve bu perdelerin makamin havasini
degistirecegi on besinci yiizyll sonlarinda Kadizade Tirevi tarafindan ifade
edilmistir (Uygun, 1990: 32). Bu agidan ele alindiginda perdeler arasinda herhangi
bir degisim ya da degistirici kullanmanin makamin kimligini degistirmedigi
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diistiniilse de bu makamin esasinin hangi makam teskil ettigini sdylemek gii¢
olacaktir. Fakat tam perde arasinda bulunan perdelerin, on sekizinci ylizyilda
aciklanmasi gereken perdeler olarak makam konusunda ayr1 bir énem arz ettigi
ortadadir. Bu nedenle nazariyeler arasi farkliliklarin konuyu karmasiklastirdigi ve
giivenirligi sorgulayici hale getirmektedir.

Iki tipli ezgi drnekleri karar perdesi iizerine ardisik olarak siralan perdelerin
herhangi iki veya daha fazla perdesinde degistirici olup olmamasina gore incelenir.
Farkli perdelerde karar verenler ise gliniimiiz terminolojisine gore asma ya da aski
kararli olarak incelenir. Bu tiir kararli eserlerin dahi tek, iki ve cok tipli ezgi
orneklerinin 6zelliklerini igerdigi tespit edilmistir.

4. SONUC ve ONERILER

Ayaklar konusunda tanimlamalara bakildiginda; isimlendirmelerin karar
perdelerine gore ve dizinin ilk dort perdesinden hareketle yapildigi goriilmektedir.
Bu nedenle sekiz perdeli bir diziden ziyade sayica fazla olan dort, bes, alt1 ve yedi
perdeli dizilere gore isimlendirilmis gibi durmakta olup sekiz perdeli olarak
gosterilen dizi s6z konusu ayagin yalniz havasimi yansitmaktadir. Bazi ayak
ornekleri i¢in oktavini tamamlayan eserler yok denecek kadar azdir. Bazilan ise
bolgelerden ya da eserlerden yola ¢ikilarak isimlendirilmis gibi durmaktadir.

Halk ezgilerinin bazilarin1 basit, sed (gogiiriilmiis), ya da birlesik makam
tirleri igerisine yerlestirmek miimkiindiir. Perde sayilar1 goéz ardi edilmesine
ragmen ayni perde dizilerine sahip eserlerin seyir, giiclii, yeden perdesi ve
genisleme kisimlarinin yapilan farkliliklar ile halk ezgilerini tanimlanmis makam
dizilerinden uzaklastirmaktadir. Bunun disinda bozlak ayagi gibi tam olarak
makamsal tanimlanamayan diziler gibi bazi eserlerin genisleme kisimlar1 tipki bu
ayakta oldugu farkli cinslerle yapilanmaktadir.

Incelemeler esnasinda tespit edilenler; sekiz perdeli (oktavi tamamlamayan
diziler) olmayan iki, ii¢, dort, bes, alt1, yedi perdeli diziler, yeden perdesi olan ya da
olmayanlar, giiglii perdesi degisenler ya da olmayanlar (6zellikle {i¢, dort ve bes
perdeli ornekler icin), yalniz inici yonde genisleyenler (6zellikle {ig, dort, bes, alti
ve yedi perdeli drnekler i¢in), yalniz sekiz perdeli olanlar ile birlikte genigleme
kisminda inici, ¢ikici ya da her iki yonde genisleyenler, belirli bir sayida perde
sahip olup karar1 farkli olanlar, belirli bir sayida perde sahip olup karan iki, iig,
dort veya besinci perdesi olanlar (asma kararh 6rnekler), sekiz perdeli olup oktavi
farkli olan ve belirli perdelerinde gegici olarak degistirici alan Ornekler ile
karsilagilmigtir.

Halk miziginde diizenler kisi ya da ydreye Ozgii olarak degisiklik
gostermektedir. Bu asik ya da ozanin insiyatifi disinda begeni ile kaliplasmis ve
yorenin tavrina, iislubuna, oyununa gore sekillenebilir. Bir anlamda diizen; tipki
tirkiilerde oldugu gibi baska yorelere ya benzer, ya da tipatip uygunluk
saglayabilecek kaliplar1 alabilir. Boylelikle baska yorelerce benimsenmis ya da
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kullanilmis olup olmadig: tespit edilebilir. Bu durum; halk ezgilerinin taginirken
diizenini de beraberinde getirdigini diisiindiirmektedir. Diizenler ezgilerin dolayist
ile akordunu, tavri ile beraberinde tasiyabilir. Burada belirleyici olan hafiza
oldugundan uygunluk gosterebilecek farkli akortlarin, taginan ezgilerle birlikte
biiyiikliik olarak perdelerini etkileyerek ayni makam benzerlerini olusturabilecegi
ihtimalidir. Halk ezgilerinde karar ve diizen, perde biiyiikliiklerini dolayisi ile
perdenin 6nemini ortaya koyacaktir. Ayni aralik kaliplarina sahip perdelerin ¢esitli
biiyiikliiklerle ifade edilmesinin ve aktarim esnasinda karar perdesinin
degismesinin ya da gociiriilmiis olmasinin temel nedenin bu oldugu sonucu
cikarilabilir. Bu tiir benzerliklerle saptanan makam takimlar1 (aileleri) ya da
cinsleri, makamlar1 smiflandirma da belirleyici rol olacagi gibi diizene ait
makamlarin olup olmadig1 hakkinda fikir sahibi olmamizi saglayabilir.

Halk ezgileri kisisel olmasimin yami sira yoreye 0Ozgii 6zel sirali perde
yapilanmasina sahiptir. Bu sirali perdeler yore 6zellikleri disinda kisisel becerilerle
farkli ifadelere sahip olabilir. Bu nedenle bugiine kadar yapilan tanimlamalar
disinda herhangi bir terminolojik tanimlama yapilamamaktadir. Fakat tespit edilen
eksiklikler tizerinde hareketle halk ezgilerini siniflandirmak igin ilk olarak karar
perdesinin belirlenmesi Oncelik arz etmektedir. Karar perdesi belirlenen 6rnekler
perde sayilarina gore perde dereceleri ile siniflandirilmalidir. Perde dereceleri ile
yapilan siniflandirilmada gegici olarak degistirici alan 6rnekler belirlenmelidir. Bu
dogrultuda iki ana ilke dogrultusunda sirali perdeler siniflandirilabilecektir. Her bir
ornek sahip oldugu ezgisel hareketlilikle; karar yahut perdelerine gore belli bir
bolgeyi isaret etmediginden bu iki temel ilke altinda toplanan diziler i¢in ortak bir
dil kullamlms olacaktir. ikinci olarak eserin diizen ve akordu tespit edilmelidir.
Bunun disinda makam miizikleri birer perde miizigi oldugundan perdelerin ¢izdigi
ezgilerin birer perde miizigi oldugunu unutmamak gerekir. Bu yiizden makam ve
ayak konusunun yetersiz oldugu noktalarda her bir perdenin hem sayisal, hem de
duyumsal olarak dogru tespiti yapilacak olan diizen ile belirlenecektir.

Halk miizigi ana galgilarindan olan baglama {izerinde yapilanan ve bazi
eserlerin icerdigi diizen (misket, miistezat vb.) bagka bir makam ailesine yakinlig
olsa da icerdigi perdeler agisindan hem konumlari, hem de sayisal biiyiikliikleri
agisinda bir bagka makama isaret edebilir. Bu tiir diizenleri yakin makam ailelerine
aktarilmas1 miimkiin olsa da havanin ve tininin degisecegini her icraci bilir. Makam
miiziginde bunlar bir terkip, sube ya da sedd olarak da degerlendirilebilir. Fakat bu
eserlerin bu bilgi ya da birikimle yapildigini iddia etmek miimkiin olmamaktadir.
Bu nedenle tiim eserler kendi icinde ayrica sira perde sayilarma gore
siiflandirilabilecektir.
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