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OZET

Yiizyillardir yeni arayislar icerisinde olan insanoglu kendini ifade etmek ve diisiincelerini disa
vurmak igin ¢ok cesitli yollar denemistir. Izleyicinin, eserin bir parcas: haline déniiserek, gozlem-
lemeye devam ederek, “kesif yolculugunu” stirdiirmesi ve beklenenin dtesine gegmesi giiniimiize
ait bir bulus degildir. Sanat¢i ve tasarimci sadece bugiin degil, ¢ok daha oncesinde de goriinen ve
goriinenin otesindeki gerceklik ile ilgilenmistir. Bilimsel buluslarin ve teknolojinin getirileri ile ken-
di sahasini genisleterek, yenilikleri deneyimleme imkani bulan sanat¢i, mesajini iletmek kaygisin
her donemde yasamistir. Bakis agisim degistirmek ve stirprizler yaratmak iizerine kurgulanmis
hikayesi, seyirci ile bulustugunda, ister kagit iizerinden hayata aksin, isterse mekan ya da ekran,
¢tkarilan sonug o mesajin soylemek istedigi kadardir. Yaziys, goriintiiyii bir yemege eklenen bir
malzeme gibi yogurarak, kendi tarzini bilimsel gelismeler esliginde sunan sanat¢i ve tasarimci ro-
nesanstan itibaren anamorfik denemeler ile yepyeni lezzetler pesinde kosmaktadir. Tarihi 1400’ lii
yiullara dayanan bu teknik, daha sonralar: sinemada da kullanilagelmis ve giintimiizde de modern

sanatgilar tarafindan denenmis ve gelistirilmistir.
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“ ANAMORHIC IMAGE IN ART AND DESIGN “
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ABSTRACT

For centuries, human beings who are searching for new, have been trying to find various ways
to express themselves and represent their thoughts. It is not an invention of present that the viewer
turns into a part of the art piece, continues obverving, maintains “the voyage of discovery” and
goes beyond the border of expected. Designers and artists are interested in the visibleness and the
reality behind the visibilty not only today. Artist who can find the opportunity to enlarge his field
and to experience improvements with the advantage of scientific inventions and developments in
technology, always bears the concerns of transmitting the message in every period of history. When
his story that is based on the idea of changing the point of view or creating surprizes, meets with
the viewer and flows to life either from paper or screen and space, the conclusion will be as same
as the message he wants to give. From renaissance till now, artist and designer is seeking for brand
new tastes with anamorphic experiences by kneading the type and image like adding an ingredi-
ent to the meal and present his own style accompanied with scientific developments. Date of this
technique which is based on 1400’ s have been used in cinema later and developed and tested by

modern artists nowadays.
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GIRIS

“Goriilmesi en zor olan sey goziiniin 6niindekidir”

Johann Wolfgang Von Goethe

Iletisim s6z konusu oldugunda, gérmek her zaman konugmaktan dnce gelmistir. Insan ko-
nusmaya baglamadan 6nce bakip gormeyi 6grenmistir. Yani bagka bir anlam ile, gorme eylemi
sozciiklerden 6nce hayatimiza girmistir diyebiliriz. Bizi ¢evreleyen diinyada, kendi yerimizi
gorerek buluruz (Berger, 2011).! John Berger “Gérme Bigimleri” isimli kitabina bu satirlar ile
baglarken, ardindan bakmak ve gormek kelimeleri arasindaki farki tanimlayarak devam eder.
Bakmak, segilerek yapilan bir eylem iken, gérmek goziin retinasini ilgilendiren iglemin kii¢iik
bir bélimiidiir. Sézliik anlami ile gérmek, goz araciligs ile varliklarin renklerini ve sekillerini
ayirt etmeyi saglayan fizyolojik bir siirectir. Antik filozoflar ve distintirler ise, gormenin de
dahil oldugu bes duyumuzu “ruhun pencereleri’ olarak tanimlamislardir. Tiirkgemizde ise,
halk diline yerlesmis olan, goziiniin éniindekini gérmeyen insanlar: tarif etmek i¢in kullanilan
“bakar kor” deyimi bakmak ve gormek arasindaki iliskiyi, primitif bir ifade sekli ile ortaya

sermektedir.

Bilimsel olarak insan goziiniin gérme sistemi, saniyede 10-12 ayr1 resim karesini algilayabil-
mektedir. Uykuda gecen 12 saati ¢ikaracak olursak, gorerek gecirdigimiz giiniin diger 12 saati
boyunca, on binlerce goriintii beynimiz tarafindan kaydedilmektedir. Bu durumda gérme ey-
leminin siireklilik halini ve hareketlilik arz ettigini séylemek yanlis olmayacaktir. Cogu zaman
karsilikli konugmalar, bir seyin nasil gorildiigini ve algilandigini anlama ¢abalar: tizerinedir.
Clinki diinya sozctiklerle anlatilir, ancak imgelerle tanimlanir. Dolayisiyla bir imge yeniden
yaratilmis ve yeniden iiretilmis olan goriiniimdiir (Berger, 2011).? Diger taraftan fotograf sa-
natinda da fotografcinin sectigi tek bir kare, yansitilan konuyu gérme bi¢imini agiklar. Ciinkii
milyonlarca kadraj icinden, sanat¢1 kendi se¢imini yapar ve tek bir kare ile sanata bakigini orta-
ya koyar. Ressamin ise gorme bi¢imi, kagit ya da tuval {izerine yansittig1 boyalarla canlanir. Ayni
goruntiiniin farkli ressamlar elinden yansitilis sekli ise bireyseldir. Ortaya ¢ikacak her imge,
izleyicinin gérme bigimine de baghdir. Aristo’ nun “ruhun penceresi” tanimi bu noktada, gorii-
len imgenin degerlendirilis kriterlerinin degiskenligini aciklamaktadir. Bir sanat eserine bakan
her ayri1 ruh, farkli degerlendirmeler sunar. Imgeye bakan kisinin giizellik, begeni, toplumsal
konum, uygunluk, bi¢im, edinilmis egitim gibi degerleri imgenin yorumlanmasindaki etken-

lerden bazilaridir. 3

! BERGER John, 2011. Gérme Bigimleri (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yaynlar:: Istanbul. s. 7
? BERGER John, 2011. Gérme Bicimleri (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yaynlar: Istanbul. s. 10
* BERGER John, 2011. Gérme Bigimleri (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yaynlari: Istanbul. s. 11



Gergekiistiicii ressam Magritte “Le Trahison Des Images / Imgelerin Ihaneti” isimli tab-
losunda, seyirciyi, lizerinde diisiinmeye zorlamak istedigi ana fikir, bir pipo imgesi gosteren
resmin sadece bir gosterge oldugudur. Bagka bir deyisle, her ne kadar gercekgi olarak ¢izilip
renklendirilmis olursa olsun, onun gergekten bir pipo olmadigidir. Imge sadece bir gergegin
temsilcisidir, gercegin kendisi degildir. Ana malzemeleri imgeler ve sozciikler olan tasarim-
cinin/sanat¢inin diinyasi, bu iki harg arasinda yapilan oyunlar, illizyonlar ve farkli mecralar
tizerinden gerceklestirilen gorsel iletisim yollar: ile sekillenmektedir. Kimi zaman sézciiklerin
yerini imgeler, kimi zaman da imgelerin yerini sozciikler almaktadir. Grafik tasarimci/sanatgi
bu iliskileri yoneterek, sahnede hangisinin ne zaman susacagina ve hangi elemanin bagirarak
konusacagina karar veren bir yonetmen gibi, diizenlemeleri yaparak izleyicisine sunar; tuval,
kagit, ekran ya da mekan iizerinden iletisimini kurmaya baslar. Magritte “Imgelerin [haneti”
adli eserinde sozel ve gorsel bir dil kullanarak, dil felsefesi ve gostergebilimle ugrasan diisiiniir-

lere, tasarimcilara bir deney alani yaratmis ve fikir vermistir. *

LCeci nest s une Jufie.

masie

Gorsel 1: “La Trahison Des Images/Imgelerin Thaneti” Rene Magritte, 1928-1929,
Tuval iizerine yagl boya, 62X80 cm.
(http://www.renemagritte.org/the-treachery-of-images.jsp)

Giiniimiizde sanat ve tasarim, pek ¢ok farkli uygulama alanini, teknigini ve etkilesimini bir
arada barindiran disiplinlerdir. Sanatci / tasarimci artik sadece kagit malzeme tizerinde fikirle-
rini gorsellestirmekte, farkli yontemler gelistirerek, yeni malzeme ve sunus bigimlerine yonel-
mektedir. Magritte’ in ve daha pek gok sanat diisiiniiriiniin izinden gidilerek yeni agilimlar sag-
lanmaktadir. Kelimeler ve imgeler yardimiyla, sanat¢inin beyninde olusan goriintii, kullanilan
bu 6zgiin tarz ve yontemlerle yansitilmak istenmektedir. Bu yontemlerden biri de anaformik

hale getirilmis imgelerin, sanatci ve tasarimcilari tarafindan kurgulanan gortintiileridir.

4 YILMAZ Mehmet, 2005. Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlari: Ankara. s. 148
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Anamorfik teriminin en yalin tanimi, gériintiiniin eni ve boyu iizerinde farkli oranlarda bii-
ylitme yapilarak optik sistemler yaratmak anlamina gelmektedir. Sinematografi dilinde ise ana-
morfik kelimesi, genis a¢1 lens ile elde edilmis bir goriintiiyii, 35 mm film igerisine sikistirma
ile elde edilen bir sinema ¢ekim teknigi olarak tanimlanmaktadir. “Anamorphosis” kelimesi
tekrar etmek anlamina gelen yunanca “ana” kokiinden tiiretilmistir. Kelimenin devamindaki

“morphe” eki ise sekil veya bicim demektir.

1950’ 1i yillarda, heniiz renklenmedigi halde hizla yayginlasan televizyona kaptirdig: se-
yircisini sinema salonlaria geri dondiirebilmek i¢in sinema sektorii, genis perde gibi yeni ve
g6z alict teknolojilere gereksinim duymustur. Sinemaskop, yani genis perde sinema formati,
Hollywood’ un televizyona kars: agtig1 savasta kullandigi ilk silahlardan biridir. Daha sonralari
yerini geligkin sistemlere birakmis olsa da, bu teknolojinin olusturdugu temeller bugiin bile
gecerliligini korumaktadir. Cekimlerde kullanilan 6zel anamorfik mercekler sayesinde, goriintii
yanlardan sikistirilmis bir sekilde negatiflere aktariliyorken, gosterim sirasinda, yine anamorfik

mercekler araciligi ile sikistirilmis goriintii agilarak/yayilarak genis ekrana yansitilmaktadir.

1

Lo

Gorsel 2: “Anamorphose cinemascope desert/Anamorpfoz sinemaskop ornegi’,
Christophe Dang Ngoc Chan ve Michael Hoefner, 2007
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Anamorphose_cinemascope_desert_meme_sens.jpeg)



Bir Fransiz astronomi profesorii olan Henri Chretien, 1920’ lerin sonunda Anamorphoscope
adi ile patentini aldig1 teknolojinin haklarini daha sonradan 20th Centruy Fox sirketi satin
almig ve gelistirmistir.”> Richard Burton, Jean Sim-
mons ve Victor Mature’ nin bagrollerini paylastik-
lar1 “The Robe / Kaftan” (1953) filmi bu sekilde
gekilen ilk film olarak bilinmektedir.® Anamorfik
goriintiiniin grafik tasarimini ve gorsel sanatlari
ilgilendiren kismu ise izleyicinin ozel bir alet veya
yontem yardimu ile belirli bir perspektifi ve bakis
noktasini yakalamasi temeline dayandirilir. Ana
goriintiiniin pargalarimi yeniden olusturup birles-

tirmesi mantig1 ¢ercevesinde yapilan bu ¢aligma-

lar son derece ilgi gekicidir.

Gorsel 3: “Axonometric projection/Aksonometrik Sunus Mantigt”, Yuri Raysper, 2006
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Axonometric_projection.svg)

Aksonometri: Bir cismi yatay ve diisey diizlemdeki boyutlar: degismemek kaydiyla ti¢ boyutlu olarak gosteren perspektif tiiriidiir.

Perspektif (oblique) ve ayna (catoptric) olarak iki ¢esidi bulunan anamorfoz metodunun
tarihi, giintimiizden ¢ok daha éncesine, erken Ronesans donemine dayanmaktadir.” Perspektif
tipi anamorfozda goriintii elde etme islemi, cogunlukla alisilagelmisin diginda bir noktadan ya-
kalanmaktadir. Genellikle seyirciden beklenen, eserin tam karsisindaki bir noktadan, basin dik
bir ag1 ile yapitin izlenmesine yoneliktir. Perspektif anamorfoz yonteminde, geleneksel olmayan

durum ise, seyircinin konumunu degistirerek gorsel bilmeceyi ¢6zmesidir.

Gorsel 4: “The Ambassadors/Biiyiikelgiler”, Hans Holbein The Younger, 1533
(http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-ambassadors)

® http://www.widescreenmuseum.com/widescreen/wingcs1.htm (erisim tarihi: 18 Agustos 2014)
¢ https://www.movieguide.org/reviews/the-robe.html (erisim tarihi: 18 Agustos 2014)
7 http://www.anamorphosis.com/what-is.html (erisim tarihi: 19 Agustos 2014)
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“Alisilmadik sekilde gorme” metodunun onciilerinden biri olan Hans Holbein The Younger
1533 yilina ait “The Ambassadors / Biiyiikelgiler” isimli yagliboya tablosunda, kompozisyonun
alt-orta kismina yerlestirdigi anamorfik kafatasi goriintiisii ile kendisine biiytik bir iin kazan-
dirmistir. Holbein’ in bu eseri hakkinda ¢esitli hipotezler bulunmaktadir. Bunlardan biri, eserin
ii¢ katmandan olustugudur. Birinci katman cenneti temsil etmektedir. Ilk rafta ¢izilmis olan
usturlap yani, gokcisimlerinin konumlarini ve yiiksekliklerini gozlemlemek {izere kullanilan
aygit ve diger objeler cenneti sembolize ederken, ikinci katman yasanilan diinyays, yani alt rafta
bulunan enstriimanlar ve kitaplar ile diinyevi degerler isaret edilmektedir. Kafatas ile imlenen
ti¢lincii katman ise 6limi sembolize etmektedir.® Bir diger hipotez ise, tablonun merdiven bos-
lugunda sergilenecegi diisiiniilerek, basamaklar: ¢ikan kisinin ac1 geregi kafatasini fark ederek
sasirmast, korkmasi tizerinedir. Ronesans sanatcilari goriintiilerde yarattiklari bu tip perspektifi

bozulmalar ile bityiilenmis ve izleyicisine gorsel siirprizler hazirlamiglardir.

Ozellikle mekanin kullanildig1 ve izleyicinin yer degistirerek belirli bir perspektif yakaladi-
ginda farkina varabildigi bu gorsel siirprizlere yer veren eserler, etkilesim kavraminin etkisini
ortaya ¢ikarir. Seyirci, duvarda asili duran bir tablonun 6niine gegerek izlemektense, her agidan

farkls bir gortiniim sunan bu eserler ile mekanin sundugu olanaklar: birlestirerek “kesfetme”

duygusunu da tadar.

Gorsel 5: “Leonardo’ s Eye/Leonardo’ nun Gozii”, Leonardo Da Vinci, 1485 (http://www.youtube.com/watch?v=8owCtUTaMd0)

Perspektif anamorfoz 16, 17 ve 18. yiizyillarda sanatgilar arasinda ¢ok popiiler hale gelmis ve
tehlikeli politik sozlerin, inaniglara ters diisen diisiincelerin, hatta erotik goriintiilerin kamufle
edilebildigi bir yontem olarak goriilmiistiir.’ Bu kivilcimi sagan ve siradist gérme metodunu ilk
kez deneyimleyen sanatgi olarak pek cok kaynak, Leonardo da Vinci’ yi gostermektedir. 1485
yilinda ger¢eklestirmis oldugu “Leonardo’ s Eye / Leonardo’ nun Gozii” isimli calismasinda her
ne kadar konuya iliskin yazilmis bir not bulunmasa da, agik¢a anamorfik ¢izimin mekanik bili-
mine degindigi gortilmektedir. Orjinal eser ilk bakista, orantisal agidan bozulmus bir goz ¢izimi
olarak algilansa da, anamorfik ¢izimin dogas1 geregi, dogru ag1 yakalandiginda gercek oranlari

gozlemlenebilmektedir.

¥ http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-ambassadors (erisim tarihi: 10 Kastm 2013)
¢ http://www.illusionworks.com/mod/anamorph.htm (erisim tarihi: 3 Aralik 2013)



Leonardo da Vinci bir séziinde insanoglunu {i¢ tipe ayirmistir. Birincisi gorenler, ikincisi
gosterildiginde gorenler ve tiglinciisii ise goremeyenlerdir. Gormek, bakmak, goriinenin ardin-
daki gergeklik gibi kavramlar ytizyillardir pek ¢ok sanat¢inin esin kaynagi olmustur. Perspektif
ve gorsel oyunlar ile yaklagik bes yiizyildir ilgilenen insanoglu izleyicisini sasirtmak i¢in geo-
metriden ve bilimin getirdigi teknolojiden faydalanmislardir. Bu isimlerden bir digeri ise, Hol-
bein’ in takipgisi William Scrots’ dir. 1546 yilinda gergeklestirdigi caligmada Scrots, 9 yasindaki
Biytik Britanya' li prensin portresini perspektif anamorfoz yontemi ile resmetmis ve izleyiciyi

hayrete diisiiren ustaligini sergilemistir.

Gorsel 6: “Edward VI”, William Scrots, 1546 (http://en.wikipedia.org/wiki/William_Scrots)

Tipografik elemanlar da barindiran, “Edward VI” isimli bu eser, kendisi kral olmadan bir yil
once tamamlanmis ve geng prense eglenceli bir oyuncak olarak diisinilmistiir.'® Londra’ daki
Ulusal Portre Galerisi’ nde sergilenmekte olan esere ancak sag taraftan bakildiginda dogru a1
yakalanabilmektedir. Sanatinda yenilik¢i tekniklere ve detayli aksesuar ¢izimlerine yer veren
Scrots’ un Edward VI portresi, 1591-1592 yillarinda sergilendigi Whitehall Sarayinda heyecan

yaratmuistir.

Sanatin yolculugu igerisinde anamorfoz teknigini ele alarak caliymalar yapmis pek ¢ok isime
rastlamak miimkiindiir. Ozenle hazirlanmis ve giiniimiiz sanatcilarina ilham kaynag olan bir
diger eser ise, Hollandali sanat¢1 Samuel van Hoogstraten’ e ait “A Peepshow with Views of the
Interior of a Dutch House / Bir Hollanda Evininin I¢ Mekanina Dikiz Sovu” baslikli ¢alis-
madir. 1655-60 yillarina ait eser diktort-
gen bir kutu olarak tasarlanmis, tavan,
zemin ve {i¢ yan yiizeyine i¢ mekandan
gorintiler resmedilmistir. Altinc1 ylizey
ise acik brrakilarak 15181n igeri girmisine
imkan taninmistir. Kutunun, bir mumun
ya da pencerenin yanina konulacag: dii-
stintilerek, 6zel islem gormiis bir kagit

malzeme agik olan bu ytizeye gerilmis ve

kutu tamamlanmistir. Iki yanda bulunan

dikizleme delikleri, ti¢ boyutluymus gibi gériinen manzaralarin illiizyonunu izlemeye olanak

10 http://www.npg.org.uk/research/programmes/making-art-in-tudor-britain/case-studies/matb-case-study-3.php
(erisim tarihi: 27 Aralik 2013)
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saglamaktadir. Hoogstraten’ e ait bu olagandis1 detayli caligmanin dis yiizeyleri ise, daha son-
radan sanat¢inin yazdig1 teorik kitabin béliimlerini yansitan alegorik resimlemelerle dekore
edilmistir. Kutunun tavaninda fiziksel aska gonderme yapan Veniis ve ask melegi Cupid yatakta
perspektif anamorfoz yontemi ile ¢izilmislerdir."" Londra’ daki National Gallery’ de sergilen-

mekte olan eser, sanatsal ve bilimsel prensiplerin biraraya getirilmesi ile tasarlanmustir.

9 (ANADOLU UNIVERSITESI

Gérsel 7: “A Peepshow with Views of the Interior of a Dutch House/Bir Hollanda Evinin I¢ Mekanina Dikiz Sovu”,
Samuel van Hoogstraten, 1655-60
(http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/samuel-van-hoogstraten-a-peepshow-with-views-of-the-interior-of-a-dutch-house)

1960’ 11 ve 1970’ li yillardan baska bir deyisle modern sanatin veya Modernist donemin bittigi
kabul edilen zamandan giiniimiize kadar siiregelen ve bir akim veya {islup benzeri birlestirici
ozellikleri olmadigindan genel bir deyisle ‘cagdas’ olarak adlandirilan sanatlar, atalarindan al-
dig1 miras ile anamorfoz yontemlerinden uzak durmamis ve pek ¢ok sanatgi tarafindan uygu-

lanmustir.

iki ve ii¢ boyutlu optik illiizyonlar ile garpici calismalara imza atan Japon grafik tasarimci/
heykeltras Shigeo Fukuda, 1984 yilinda tasarladig1 “Underground Piano / Underground Pi-
yano” isimli eserinde anamorfoz yontemini uygulamistir. ilk bakista Fukuda, géze tuhaf gelen
belli belirsiz bir piyano insa etmis gibi goriinse de, karsisina yerlestirilmis olan aynanin yardimi
ile, dogru a¢1 yakalandiginda kusursuz piyanoyu fark edebilmek miimkiindiir. Tek bir 6zel ag1

ile, fiziksel modelin yansimasi, normal bir piyanonun goriintiisiinii vermektedir.

AN &y i /
Al

Gorsel 8: “Urderground Piano/Underground Piyano”, Shigeo Fukuda, 1984 (http://en.wikipedia.org/wiki/Shigeo_Fukuda)

' http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/samuel-van-hoogstraten-a-peepshow-with-views-of-the-interior-of-a-dutch-house
(erisim tarihi: 27 Aralik 2013)



Anamorfik sanatin 6nemli isimlerinden biri olan Macar sanat¢i Istvan Orosz ise, bozulmus
gorintiiler yaratmak icin perspektif ile oynayarak veya kavisli ayna kullanarak ¢aligmalarini
gerceklestirmistir. Orosz, geleneksel sayilacak bu teknikler tizerine yenilikler getirmis ve bozul-
mus olan goriintiitye de anlam katmistir. Boylelikle sadece amorf goriintiilerle ugrasmaktan ¢ok,
aynada gortinen ya da belirli bir noktadan gozlemlenebilen anlam igeren sonuglar elde etmistir.

Anamorfoz sanata getirdigi bu bakis agis1 ile, daha sofistike mesajlar ve daha ¢arpici sonuglar

ortaya ¢tkarmuistir.

Gorsel 9: “Jules Verne in the Mirror Cylinder/Silindir Aynadaki Jules Verne”, Istvan Orozs, 1983 (http://web.axelero.hu/utisz/page.htm)

Saklanmig goriintiilerin ortaya ¢ikigini kendi ctimleleriyle Orosz “Bunlar hayal edebildigim
ve ¢izebildigim seyler. Bunlar hayal edebildigim ama ¢izemedigim seyler. Ama hayal edemedikle-
rimi de ¢izebilecekmiyim? Iste bu beni daha ¢ok meraklandiriyor.” seklinde ifade etmistir.’> 1983
senesinde gerceklestirdigi “Jules Verne in the Mirror Cylinder / Silindir Aynadaki Jules Ver-
ne” ¢ift anlamli anamorfoz Orozs’ un bagyapitlarindan biri olarak adledilmektedir. Fransiz bilim
kurgu yazar1 Jules Verne’ nin “The Mysterious Island/Gizemli Ada” romanindan bir gemi enkazi
sahnesinin yeraldig1 eserde gizlenmis bir de portre bulunmaktadir. Silindir bir aynanin eserdeki

ayin lizerine yerlestirilmesi ile ortaya ¢ikan Jules Verne’ nin portresi izleyiciyi sasirtmaktadir.

Giiniimiizde ise anamorfik goriintiiyli yaratmak i¢in malzeme olarak yazinin ve anlaminin
kullanildig1 izleyicisine kesif imkani saglayan pek ¢ok eser bulunmaktadir. Bunlardan biri de
Charlotte Knibbs’ e ait, “Cok Noktal1 Perspektif Kullanarak Etkilesim Nasil Saglanabilir”
baglikli yiiksek lisans tez projesidir."”® Bu tezde Knibbs, herhangi bir elektronik ve mekanik ci-
haz kullanmaksizin, seyirciye etkilesimli ve dinamik bir sunus hazirlamistir. Projesinde Henry
David Thoreau’ ya ait bir soz olan “It’ s not what you look at that matters, It’ s what you see
/ Neye baktigin degil, neyi gordiigiin onemlidir” ctimlesini kullanmistir. Bakmak ve gérmek
arasindaki ince farkin altini, seyirciye belirli bir agidan yaziy1 okutabilecek sekilde diizenleyerek

¢izmek istemistir.

12 http://en.wikipedia.org/wiki/Istvan_Orosz (erisim tarihi: 14 Subat 2014)
B http://vimeo.com/16699856 (erisim tarihi: 18 Kasim 2011)
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THAT
MATTERS,

Gorsel 10: “It’ s Not What You Look At That Matters, It s What You See/Neye Baktigin Degil Neyi Gordiigiin Onemlidir”,
Charlotte Knibbs, 2011(http://vimeo.com/16699856)

Sadece bakmak eyleminin yeterli kalmadigi, gormek icin bakis agisinin da degistirilmesi ile
olusan eylem, s6ziin anlam ile cevabini bulmustur. Kendi tezi ile ilgili agiklamasinda, fiziksel
bir etkilegim yaratarak s6ztin anlaminin derin katmanlarina ulasmak i¢in, formu desifre etmek
gerektigini belirtmistir. Aslinda iki boyutlu olan yaziys, ti¢ boyutlu formlar yardimu ile ¢6ziim-
lemistir. Grafik tasarimcinin en etkin malzemelerinden biri olan tipografi ile, s6ziin anlamini
pekistirecek sekilde anamorfik yontemle diizenlemistir. Magritte’ in “Le Trahison Des Images
/ Imgelerin Thaneti” eserinde ima etmis oldugu gibi, artik mekanda goriinenin dtesinde bir

anlam, farkinda olma duygusu verilmek istenmistir.

Bu yontem sadece harflerin olusturdugu anlamlarin farkli yorumlarina agik bir sistem de-
gildir. Ayni zamanda diger sanat alanlariyla ilgilenen pek ¢ok sanatgr i¢in de ilham kaynagidir.
Anamorfik yontemi kullanarak eser tireten bir diger sanatc ise heykeltras Jonty Hurwitz’ dir.
Hurwitz’ in heykelleri genellikle formun, dis biikey metallere yansitilmasi ya da pek ¢ok parca-
nin belirli bir noktadan bakildiginda birleserek ana bigimi olugturmasi temeline dayandirilarak

tasarlanmugtir.

" http://www.jontyhurwitz.com/ (erisim tarihi: 14 Temmuz 2013)



Gorsel 11: “Kiss of Chytrid / Mantarin Opiiciigii”, Jonty Hurwitz, 2009-2010 (http://www.jontyhurwitz.com/)

Salt gorsel sunum yaratma eyleminde olmayan sanatgi, eserinde mesaj iletme kaygisini da
tasimaktadir. Ciinkii “Kiss of Chytrid / Mantarin Opiiciigii” bashkl isi ile nesli tiikenmekte
olan bir hayvan tiiriine ve diger yasam tiirleri ile insanoglunun ayni gezegeni kullanirken yaris
i¢cinde olduguna dikkat ¢ekmek istedigini belirtmistir. Akrilik, regine, toz ve metal kullanarak,
anamorfik yontemle tiretmis oldugu eserini, dogru bakis acisini yakalamak i¢in pek ¢ok he-
saplama sonucunda ortaya ¢ikarmigtir. Hurwitz’ e ait bir diger ¢aligma ise, perspektif heykeller
olarak nitelendirdigi “Co-Founder / Kurucu Ortak” isimli, 2010 y1ilina ait aligmasidir. Kendisi
isini “Yaratici, kompleks ve teknoloji parcalarinin birlesmesi siirecine ait eserlerden biri” olarak
yorumlamaktadir. Regine, toz, ¢elik ve sert plastik malzemenin kullanildig: eserde, yine izleyi-
cinin pargalari birlestirmesine ve tanimli bir bi¢im yaratabilmek i¢in eser etrafinda dolasirken,

dogru bakis acisini ve perspektifi yakalamasi tizerine kurgulanmaktadir.

Gorsel 12: “Co-Founder/Kurucu Ortak”, Jonty Hurwitz, 2010 (http://www.jontyhurwitz.com/)
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Mekanlar, sadece mimarlar ya da icmimarlar i¢in degil, ayni zamanda sanatc1 ve tasarimcilar
i¢in de ¢aglar boyu birer esin kaynagidir. Yasanilan mekanlarda iz birakmak ve hatta mekani bir
kagit gibi tasarlayarak duvarlarini, tavanini, zeminini kullanmak, iki ve ti¢ boyutlu eserler orta-
ya ¢ikarmak sadece bugiine ait bir diisiince sekli degildir. Gorsel iletisimin ilk eserlerinden biri
olarak tanimlanan Lascoux ve Alta Mira magaralarindaki hayvan ve insan resimlemelerinden,
giiniimiiz caddelerindeki graffiti caligmalarina kadar pek ¢ok 6rnek, bu bakis agisinin iiriinle-
ridir (Meggs, 1998)."

Sokaklar ve mekanlari birer tuval olarak géren ve mekan: anamorfik yontem ile degerlendi-
ren sanatgilardan biri, 2000-2001 senelerinde Marcel Duchamp 6diiliine layik gériilen Isvigre’ li
ressam Felice Varini’ dir.'® Sanatci, projektor-sablon teknigini kullanarak mekanlara, geometrik
sekilleri, perspektif olarak yerlestirmistir. Varini, diiz bir tuval iizerinde ¢alismanin kendisi-
ni kisitladigini, ancak duvarlara yansitilan bir dairenin bigimsel olarak bozuldugunu, ¢iinki
kendisinin kullanmayi tercih ettigi ve tuval olarak tanimladigi mekanlarin da diiz formlardan
olusmadigini belirtmistir.” Ayni durum genel olarak kullandig: renk paleti i¢in de gegerlidir.
Tek bir renk tercih etmekle beraber, bu rengin tonlamalarini yansitti1 yiizeyler tizerinde gor-
menin miimkiin olabildigini savunmustur. “Nine Dancing Triangles / Dokuz Dans Eden Ug-

gen” isimli calismasinda ¢izimin biitiiniinii ancak tek bir noktadan algilayabilmek miimkiindiir.

Gorsel 13: “Nine Dancing Triangles/Dokuz Dans Eden Uggen”, Felice Varini, 2012 (http://en.wikipedia.org/wiki/Felice_Varini)

> MEGGS Philip B, 1998. A History of Graphic Design, John Wileye~ Sons Inc: California.
1 http://www.adiaf.com/en/portfolio-item/felice-varini/ (erisim tarihi: 14 Temmuz 2013)
7 http://www.poeticmind.co.uk/interviews-1/i-am-a-painter/ (erisim tarihi: 14 Temmuz 2013)



Grafik tasarimcilar igin de mekan tiim yiizeyleri ile ekran ve kagit gibi bir gorsel iletisim ara-
cidir. Anamorfik yontem ile yapilan tipografik uygulamalarda, kullanilan harfler, bigimleriyle
gorsel birer malzeme haline doniisiirken,
anlamsal olarak da tasarlanan isin, farkli
seviyelerde 6nemini arttirmaktadir. Izle-
yici yazilan ciimleyi belirli bir noktadan
ya da bir arag vasitasi ile okumaya ¢ali-
sirken, anlamin da desteklenmesi ile, uy-
gulanan teknigin ifadeye katkist vurgu-
lanmaktadir. 22 yasinda geng bir grafik
tasarimct olan Joseph Egan tarafindan
tasarlanan “It’ s a point of view / Ba-
kis Agisidir” baglikli calisma anamorfik
tipografi tizerine hazirlanmig bir lisans
projesidir. Egan, grafik tasarim ve i¢ mi-
marinin muhtemel gorsel iliskilerinden
faydalanmak icin yola ¢iktigini ve Felici
Varini’ nin uyguladigi anamorfoz tekni-

gini kesfettigini belirtmistir.'s

Gorsel 14: “I¢ s a point of view/Bakus Agtsidsr”, Joseph Egan, 2012 (hitp://  1zleyicilerin aslinda her giin gérdiigii
Josephegan-.couk/filter/typography/Anamorphic-Typography) duvarlar1 “tipografinin giizelligi” ile et-
kilesime gecirerek, grafik tasarimin sadece afis, dergi veya kartvizit gibi yiizeylerde degil, iz-
lenebilir bir sekilde duvarlarda da sergilenebilecegini gostermek istemistir. Kullanilan ctimle
ayni zamanda teknigin de altini gizerek, tipografik tasarimin dogasinda var olan anlam-goriinti
iliskisine deginmistir.
Anamorfik tipografiye bir bagka 6rnek ise, Thomas Quinn tarafindan tasarlanmig olan “Face
Reality As It is / Gergekle Oldugu Gibi Yiizles” baslikli calismada benzer bir yaklagimi gérmek

mimkiindiir.

Gorsel 15. “Face Reality As It is/ Gergekle Oldugu Gibi Yiizles”, Thomas Quinn
(http://www.thisiscolossal.com/2012/07/face-reality-as-it-is-anamorphic-typography-by-thomas-quinn/)

I8 http://www.josephegan.co.uk/Anamorphic-Typography (erisim tarihi: 12 Eyliil 2013)
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Anamorfik tipografinin bir illizyondan ibaret oldugunu ve ancak dogru a¢1 yakalandiginda
yazinin okunabilir hale gelebildigini belirten Quinn, diger pek ¢ok noktadan harflerin egik ve

biikiik goraldigiini belirtmistir.'* Anlam-goriintii iliskisine destek olan teknik, yazinin okuna-

bilir hale gelmesi ile birlikte deger kazanmaktadir.

- =

Gorsel 16. “German Expressionism Exhibition Title Wall /Alman Disavurumculugu Sergisi Baslik Duvar1”, New York, 2012
MoMA Department of Advertising and Graphic Design/MoMA, Reklam ve Grafik Tasarim Departman:
(http://segd.org/content/german-expressionism-graphic-impulse)

Grafik tiriinlerin mekan igerisinde tasarim elemani olarak kullanildig1 ve mekana yonelik ya-
ratici fikirler igeren tasarimlarin tiretildigi gtiniimiizde grafik dil ile iletisim kurabilmek oldukga
onemlidir (Tas¢ioglu, 2013).%° Mekan ve anamorfik tipografi iliskisi incelendiginde MoMA (The
Museum of Modern Art) Reklam ve Grafik Tasarim Departmani tarafindan tasarlanan “Ger-
man Expressionism Exhibition Title Wall / Almman Disavurumculugu Sergisi Baglhk Duvarr”
yalin bir fikrin basarili bir uygulama sonucunda izleyici ile bulusmasi olarak tanimlanabilir. Al-
man Disavurumculara ait 250’ den fazla baski, resim, heykel, ¢izim gibi toplam 3000 par¢adan
olusan eserlerin sergilendigi alanda amag, izleyicinin bir zaman kapsiiliindeymis gibi hissettme-
sini saglayarak, disavurumculuk akiminin i¢inde gezmelerini saglamaktir. Ziyaretgiler, karsidan
son derece okunakli baghigin ikiye béliinerek, duvarlar arasindaki kaydirma ile alandan istifade
edildigini, yiiriirken a¢1 degistiginde kesfetme imkani bulmaktadirlar. Aradaki bu kesilme, 1
Diinya Savasr’ n1 sembolize ederek, duvarmn kirmiziya boyanmasi ile vurgulanmis ve Alman
Disavurumcu akimi sanatgilari icin ¢ok 6nemli olan bir noktanin alt1 ¢izilmigtir. Ayni yaklagim
serginin igerisinde renk ile tekrar etmis ve galerinin duvarlari serginin icerigini destekleyecek
konuma getirilmistir. Yaratic1 ekip, baskilardaki kusurlulugu vurgulamak i¢in eski, ahsap baski

alfabelerindeki harflerden biiyiik puntolarda kullanmistir.*!

19 http://designcollector.net/anamorphic-typography-by-thomas-quinn/ (erisim tarihi: 17 Temmuz 2013)
2 TASCIOGLU Melike, 2013. Bir Gorsel Iletisim Platformu Olarak Mekan, Yem Yayn: Istanbul. s. 105
2! http://segd.org/content/german-expressionism-graphic-impulse (erisim tarihi: 16 Subat 2014)
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Sanatin ve tasarimin sinirlarmin eridigi, mekanin hatta izleyicinin kendisinin bile eserin bir
pargasi haline dontistiigi ¢alismalarin yani sira, her giin farkinda olmadan i¢inden gegilen so-
kaklarda, satin alan triinlerde bile anamorfoz tekniginin izlerini gérmek miimkiindiir. Yol-
lara cizilen, trafigin akigini kolaylagtirmak i¢in kullanilan, ara¢ sofortintin bakis agisina gore
hesaplanarak yerlestirilen isaretler, cep telefonlarindaki kiigiik programciklar sayesinde okuna-
bilir hale gelen QR kodlar, giiniimiiz vizyonu ile anamorfoz tekniginin giinliik hayattaki kulla-

nimina birer 6rnek teskil etmektedir.

Bir miizede sergilenen nadide bir sanat eserinden, grafiti sanat¢ilarinin boyalarindan yan-
styarak sehir duvarlarinda hayat bulan bir ¢izime kadar genis bir yelpaze iginde tasarimcisi ve
sanatgisi tarafindan ustalikla kullanildiginda deger bulan anamorfoz teknigi, her gecen giin
bizlere yeni gorseller sunmaktadir. izleyicisiyle iletisim kurarak, iki boyutun &tesine gegen bu
eserlerde yakalanan espri ve teknik ¢ogunlukla heyecan verici olarak tanimlanmakta ve bir kere
daha bakma, gérme ve izleme istegini uyandirmaktadir. Usta ellerde ortaya ¢ikan sonug, pers-
pektifi bozulmus, kaydirilmis, siindiiriilmiis ya da pargalara ayrilmis bir imge olmaktan ¢ok,
mesajini iletmek ve izleyicisini sagirtmak icin diigtintilmiis tasarlanmis ve matematiksel olarak
hesaplanmis bir yapattir. Bu teknik her ne kadar gegmiste kullanilmis olsa da, gliniimiiz bakig
acistyla i¢ ve dig mekanlarda, grafik yerlegtirmelerle mekana boyut katmak i¢in kullanilmakta-
dir. Tim disiplinlerin sinirlarinin eridigi, mimarinin ve grafik tasarimin birlestirildigi bu uygu-

lamalar, mekana yenilik getirmektedir.

Yiizyillardir izleyicisini etkilemek igin gesitli yontemler kullanan sanatgi ve tasarimcilar, go-
riinen ve arkasindakini irdeleyerek, mesajlarini dogru iletebilmek kaygisiyla pek ¢cok ¢alisma
gerceklestirmislerdir. Sadece giizel bir goriintii meydana getirmenin 6tesinde, sdylenen s6ziin
kagit, ekran, duvar, vs. tizerindeki hakimiyetinin, s6ziin en dogru sekilde iletilmesinin endisesi-
ni tasimiglardir. Bu endise, sanat¢iy1 sanatin tarihi kadar eski, ama bir o kadar da yeni formiil-

lerin pesinde yepyeni tasarimlara yonlendirmektedir.
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