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Abstract

It is seen that the cello, which originated in Western music and is known as the instrument closest to the
human voice, is preferred in Turkish music and Turkish music instrument ensembles, except for Western
music, with its bass character sound timbre and range. The cello started to enter Turkish music with the
westernization movements that started in the Ottoman state from the 19th century. Rebab, iklik, etc., which
are among the important color instruments in Turkish music, with their vocal range, ability to hold long sounds
due to being a string instrument, and microtonal performance aptitude. It is thought that instruments such as
these have become an important place in Turkish music instrument ensembles by replacing them over time.
In the research, a descriptive approach is used to determine the situation. During the research process, first
of all, the literature on the subject was searched, interviews were held with cello performers (Murat Siingd,
Ozer Arkun, Ugur Isik, Serkan Ozdemir, Seref isler) and various comments were made on the subject based
on the findings. Afterwards, various results were tried to be reached in the light of findings and comments.

If some of the research results are listed; The cello, which is a characteristic western music instrument, has
a bass-like vocal range and the ability to perform microtonal sounds, which makes it normal for this instrument
to be among Turkish music fasil and instrument ensembles. In the case of accompaniment, the differences
in performance that should be applied can increase the harmony and quality of the ensemble, that the cello
instrument is preferred not only in Turkish Art Music, but also in Turkish Folk Music and Sufi music instrument
ensembles, although Turkish music education is given, such as a Western music theoretical approach of the
cello instrument, mostly Turkish mesk. If the violoncello is taught and transmitted with the system of music
and the performance can be shaped according to the approach of the performer, if the continuity of the cello
in Turkish musical instrument ensembles is to continue, a certain method and standardization must be
introduced in the stage of performance and training of the instrument. These will be some that come to mind.
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VIYOLONSEL GALGISININ TURK MUZiGi GALGI TOPLULUKLARINDA KULLANIMI

Ozet

Bati mizigi kokenli ve insan sesine en yakin ¢algi olarak bilinen viyolonselin, bas karaktere sahip ses tinisi
ve araligiyla Bati mazigi haricinde Turk mazigi ve Turk muzidi ¢algi topluluklarinda tercih edilmekte oldugu
go6rulmektedir. Viyolonsel 19. yuzyildan itibaren Osmanli devletinde baglamis olan batililagma hareketleriyle
birlikte Turk muzidine girmeye baslamistir. Ses araligi, yayli ¢algl olmasi sebebiyle uzun sesleri tutabilmesi
ve mikrotonal icra yatkinhdi ile Turk miziginde dnemli renk sazlari arasinda yer alan rebab, kli§ vs. gibi
calgilarin zamanla yerine gecerek Turk muzidi ¢algi topluluklarinda kendine énemli bir yer edinmis oldugu
distnllmektedir. Arastirmada durum tespiti yapmaya yonelik, betimsel bir yaklasim sergilenmektedir.
Arastirma surecinde 6ncelikle konuya yonelik literatiir taranmis, alan uzmani gello icracilari ile (Murat Stngu,
Ozer Arkun, Ugur Isik, Serkan Ozdemir, Seref isler) gériismeler yapilmis ve elde edilen bulgulardan yola
citkarak konuya yonelik gesitli yorumlar yapilmistir. Daha sonrasinda, bulgu ve yorumlar isiginda cesitli
sonuglara ulasiimaya calisiimigtir.

Arastirma sonuglarindan bazilari siralanacak olursa; Karakteristik Bati miizigi ¢algisi olan viyolonselin, bas
karakterli ses araliginin ve mikrotonal seslerin icra edilebilme olanagi, bu ¢alginin Tirk mazigi fasil ve ¢algi
topluluklari arasina girmesini olagan kilmis oldugu, viyolonselin Turk mizigi ¢algi topluluklarinda islevinin
sadece bas ses kullanimi olmadigi, Turk muzigi topluluklari igerisinde solo veya eslik durumunda
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uygulanmasi gereken icra farkliliklarinin topluluk ahengini ve kalitesini arttirabilecegi, glinimiizde viyolonsel
¢algisinin sadece Tirk Sanat Muziginde degil, Turk Halk mizigi ve tasavvuf miuzidi ¢algi topluluklarinda tercih
edilmekte oldugu, viyolonsel ¢algisinin Bati miziginde egitimi ¢esitli metodolojik yaklasimlarla aktarilirken,
Tark miziginde metodolojik egitim ve yani sira Turk mesk sistemiyle 6gretilmekte oldugu, viyolonselin Tirk
muzigi ¢algi topluluklarinda devamliligi stirecekse, ¢alginin icra ve egitimi asamasinda belirli bir yéntem ve
standartlagsma getirilmesi gerekliligi akhmiza gelenlerden bazilari olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Turk Mizigi, Viyolonsel, Turk Mizigi Calgi Topluluklari
1. PROBLEM DURUMU:

Viyolonsel ¢algisinin Bati kdkenli olmasina karsin Turk muziginde solo ve toplu icralarda énemli bir yere sahip
oldugu gorulmektedir. Bas karakterli ses araliginin ve mikrotonal seslerin icra edilebilme olanagi viyolonsel
galgisinin Turk muizigi fasil ve cgalgi topluluklar arasina girmesini olagan kilmistir. Tirk mizigi calgilari
arasinda yer alan 1kli§ ve rebab gibi calgilara benzerligi olan viyolonselin, Osmanli imparatorlugu batililasma
hareketleriyle Ulkemize girerek bu sazlarin yerini almis oldugunu séylemek mimkunddir.

Bu arastirmada hedeflenen, ge¢cmisten gunimuze kadar Turk mizidi icra topluluklarinda yer alan viyolonselin
ginimizde Turk mazigi calg topluluklarindaki yerini saptamayi hedeflemektedir. Bu disiinceden hareketle
arastirmanin problem climlesi “Tirk mizigi ¢alg! topluluklarinda viyolonselin gorevi ve iglevi nedir?” olarak
belirlenmistir.

2. YONTEM:

Arastirma durum galismasi yapmaya yonelik olup, betimsel bir yaklasim sergilemektedir. Betimsel analiz
modeli dahilinde arastirmada kullanilan veriler, dokiiman (yazili, gorsel ve isitsel) incelemesi ve goérisme
yontemi ile elde edilmistir. Verilerin toplanmasi asamasinda gérisme (réportaj) yonteminden faydalaniimistir.
Karasar’a gore (2015, ss.165) Gortisme, sozlu iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. Genel olarak ylz yize
yapilmakta oldugu goézlenirken, telefon TV ve diger kitle iletisim araglariyla da saglanabilmektedir.

Durum galismasi (vaka incelemesi) nitel arastirmada yaygin kullanilan bir yaklasimdir (Yildinm ve Simsek,
2011, s.77). Hatta gogunlukla nitel arastirmayla es anlamli kullanilacak kadar nitel gelenekle 6zdeslesmistir
(Lewis, 2003, s.51). Diger taraftan durum galismalarinin sadece nitel bir yaklasim olmadigini nicel yaklasimla
da caligilabilecegi de savunulmaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2011).

Aragtirma sirecinde 6ncelikle konuya yonelik literatir taranmig, ardindan alan uzmani gellistlerin alfabetik
sirayla viyolonsel icracisi Murat Siingii, Rubato grubu tyesi Ozer Arkun, emekli TRT viyolonsel sanatgisi
Ugur Isik, T.C Kltir Bakanhgi Guizel Sanatlar Genel Mudurligu Tark Mizigi Calgr Uygulama Toplulugu gello
sanatgisi Serkan Ozdemir ve T.C Kiiltir Bakanh@i Ankara Devlet Tirk Mizigi Korosu cello sanatgisi Seref
isler’ in goriislerine basvurulmustur. Elde edilen bulgulardan yola cikilarak konuya yonelik gesitli yorumlar
yapilmistir. Arastirmada elde edilen bulgu ve yorumlar isiginda gesitli sonuglara ulasiimistir. Arastirma;
viyolonselin Turk mizidi ¢algi topluluklarindaki islevi Gzerinde durularak, arastirmada kullanilan yéntem ve
tekniklerin dogru ve ulasilan veri kaynaklarinin yeterli oldugu varsayimlarindan hareketle strdtralmastar.

3.BULGULAR VE YORUM: .
3.1. Viyolonsel Calgisinin Karakteristik Ozellikleri

Viyolonsel calgisinin tarihinin, 11. ve 12. yuzyillardaki I. Hagli Seferlerine kadar dayanmakta oldugu
bilinmektedir. ingiliz ve Almanlar tarafindan genel olarak “Cello” olarak isimlendirmis oldugu viyolonsel, yayl
galgilar ailesinin bas enstriimani olan16. ylzyilin baslarinda 6 telli, farkli ebat ve ses araliginda, 17. Ylzyilda
ise; gunimuz ebat ve ses araligina yakin hali ile yayl c¢algilar ailesindeki yerini almis oldugu gortlmektedir
(Yidirim Orhan, 2012:3).

Sert6z (2003:11) viyolonselin, farkli cografyalara ait enstrimanlarin bati tlkelerine gelmesi ve gesitli kiltirel
etkilesimler ve degisimlere ugramis oldugunu ve sonucunda viyolonselin gliniimiiz mevcut ebatlarina ulasmig
oldugunu ifade etmektedir.
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15. ylzyil éncesinde “ideal ses” in insan sesi olmasindan kaynaklandigi distincesinin déneme hakim oldugu
g6zlemlenmektedir. Enstrimanlarin, insan sesine benzer bir ses renginde ve ses sanatgilarina eslik edebilmesi
amaciyla kullanilmis oldugu gérulmektedir. Dénem igerisinde muzikte farkl ses renkleri arayisina gidilmesi,
viyolonsel gibi farkli ses renklerini arama ihtiyag ve ilgisine sevk etmigtir (Pleeth, 2001:208).

Gunimizdeki en eski viyolonselin 1572 yilinda luthier Andre Amati tarafindan yapilmis oldugu bilinmektedir.
Viyolonselin diger yayh galgilardan daha ge¢ ortaya ¢ikmasinin sebeplerinden biri olarak luthierlerin ideal insan
sesine ulasabilmeyi hedeflemesi savi 6ngérilebilir. Viyolonselin o ddnemlerde eski halk danslari igin yayl bas
¢algi ihtiyacini karsilamak maksadiyla dogmus olabileceg@i ve bas ses ihtiyacini kargilamak igin ortaya ¢iktigi
distnulmektedir (Degirmencioglu, 2006:3).

Viyolonsel ¢algisi igin Bati muziginde 17. ylzyil ve sonraki ylzyillarda da topluluk ¢algisi kullanilanimi haricinde
solo galgi olarak da tercih edilmis oldugu gérilmektedir. Dénemin énemli bestecileri viyolonsel galgisinin solo
icra edilebilmesi adina bir¢ok bati mizigi formlarinda eserler bestelemislerdir. Solo eserlere 6rnek olarak J. S.
Bach alti sonat, Beethoven piyanolu bes sonat, Mendelssohn iki sonat, Schumann-Pablo Casals Adagio ve
Allegro, Brahms iki sonat, Chopin, Rachmaninov, R. Strauss birer sonat, G. Faure iki sonat, Z. Kodaly solo ve
piyano eslikli sonat, Ravel Duo, Debussy, Shostakovich, Prokofiyev, Snitke Britten’in sonatlari, Britten’ in Rus
cellist M. Rostropovig’e ithaf ettigi li¢ solo suiti gosterilebilirken; oda mizigi eserlerinde ise Haydn, Mozart,
Beethoven gibi bestecilerden glinimuize kadar bir ¢ok besteci trio, kuartet, kantat ve daha blyuk oda muzigi
topluluklarinda viyolonsel partisyonlarina yer vermis olduklari gérilmektedir (Feridunoglu, 2004:151).

Say (2002:568) viyolonsel calgisinin; bir eser icrasinda higbir galginin bu kadar insan sesine yakin
olamayacagini, insan sesinin Gg tirtiini (Tenorla gengligi, baritonla olgunlugu, basla ise ciddiyeti ve egemenligi)
icerisinde barindirmakta oldugunu, ilk telinin, yiikselen duygulari belirten soluklu anlatimin dili, ortadaki iki telin
sokulgan sesiyle ihmli duygulan anlatmakta oldugunu ve dérdlncu telin ise insanlarin iginden gelip de
sOyleyemedigi sarkilari olarak ifade etmistir.

Viyolonselin Tark mazigine dahil olma slrecinin 19. ylzyilin sonlari, 20. ylzyilin baslari arasi bir déneme denk
gelmis oldugu goézlemlenmektedir. Osmanlida baslatiimis olan batililasma sireci icerisinde viyolonsel
calgisinin ilk olarak bati mizidi icra etmek Uzere olusturulmus olan bando ve orkestralarda yer almis oldugu
ve daha sonraki dénemlerde, Tlrk mizigi icra eden ¢algi topluluklari arasinda yer almis oldugu gértlmektedir.

3.2. Viyolonselin Tiirk Muzigi ve Galgi Topluluklarina Girisi

Osmanli Devleti'nin son dénemlerinde baslamis olan batililasma hareketleri, devlet anlayigindaki yeni
dizenlemeler, toplumsal anlayisa yansimis oldugu gibi dénemde bilim ve sanat alanlarinda dénisime yol
agmis oldugu goriimektedir.

Karatas (2013:391) batililagsma déneminde, Geleneksel Tirk sanatlari diginda yer alan mimari, edebiyat ve
muizik gibi sanat dallarinda, klasik Turk stillerinin disina ¢ikilmis oldugunu ve bati ekollerinin etkisi altina girerek
ve bu sinirliliklar dahilinde yapitlarin olusturulmus oldugunu ifade etmistir.

[I. Mahmut devrinde Osmanl’'nin batilagsma hareketleri icerisinde muzik politikasinin da yer almis oldugu
gorulmektedir. Bu dénem icerisinde Yenigeri Ocaklari kapatiimis (1826), mehter yerine, ilk bando ve ayni
zamanda bir mizik okulu olan “Muzika-1 Himayun” kurulmustur. Mehter takiminda yer alan muzisyenler ve
calgilarla beraber Avrupa’dan da getirilmis olan galgilarin egitimi verilmeye baslanmistir. Bu ¢algilardan biri de
viyolonsel olmustur. Cemil (2002:95), bu dénem icerisinde Muzika-1 Himayun haricinde harem kisminda,
keman, viyolonsel ve kontrbas gibi ¢algilara da yer verilmis olan kadin orkestralarinin kurulmus oldugunu
belirtmigtir.

1794’te l1l. Selim’in baslatmig oldugu ve Il. Mahmut'un 1826’ da ilk uygulamalari sonucunda, mizik egitiminde
modernlesme dogrultulu yaklasim Tanzimat, Mutlakiyet ve Il. Megsrutiyet donemlerindeki gelismelerle, daha
sonra Cumhuriyet doneminde aktariimaya deger, anlamli bir 6n birikim olusturmustur (Ugan, 2005:423).

19. ylzyilin ortalarinda itibaren 1l. Mahmut'un yeni ordu anlayisi eski mehter takiminin kaldiriimasini saglamis
ve bati standartlarinda bir askeri bando kurma hedefi Osmanl muziginde hissedilmesine olanak tanimistir.
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Bati mizigi etkisinin yalnizca mizikalite olarak degil Bati mizigi ¢algilarinin dénemde kullaniimasi olarak da
ortaya ¢ikmis oldugu gortlmektedir (Lehimler, 2014:29).

Osmanli déneminde Muzika-1 Himayunun bando, orkestra, fasil takimi ve miiezzian olarak temel branslara
ayrilimis oldugu gorilmektedir. Ayni donem igerisinde fasil takimlarinin bati mizigin entegrasyonu ile Fasli Atik
ve Fasli Cedit olmak Uzere ayriimis oldugu saptanmistir (Gazimihal, 1955).

Fasli Atik, geleneksel fasil takimini olusturmaktadir. Fash Atik fasil ekibinde Hamamizade ismail Dede Efendi,
Haci Arif Bey, Sekerci Cemil Bey, Nuri Halil Poyraz gibi Turk muziginin kiymetli isimlerinin yer almig oldugu
gorUlmektedir. Fasli Atik en parlak dénemini yaklasik seksen kisilik kadrosuyla Ill. Ahmet déneminde yasamis,
[ll. Selim déneminde yeniden yiikselisini yagsamistir. Il. Mahmut ve sonrasi ddnemde karakteristik 6zelliklerinin
zamanla azalmasi sonucu ince saz adi verilen kiigiik oda miizigi halini almistir (Oztiirk-Besiroglu, 2009:35).

Fasli Cedit fasil takimi ise bati orkestralari gibi bir sef idaresi ile ney, keman, ud, kanun, gitar ve viyolonsel gibi
bir dizineden fazla g¢alginin bir araya gelmesiyle olusturulmustur. Bu topluluklarin genel olarak Bati muziginde
kullanilan tonlara yakin makamlardan secilmis fasil, kbgcekge, pesrev, saz semaisi, sirto, longa ve dénemin
sarki ve marslarindan olugan saz eserleri formlari eserler icra etmis oldugu gérilmektedir (Oztiirk-Besiroglu,
2009:35).

Viyolonsel galgisinin Osmanl imparatorlugu Muzika-1 Himayun ve sonrasi donemlerde kendisine yer edinmis
oldugu, edinmis oldugu bu yeri ise giinimize kadar sirdirmis oldugu disunidimektedir.

Osmanli déneminde viyolonselde Tirk mizigi icrasinin ilk denemelerini Tamburi Cemil Bey’in yapmis oldugu
bilinmektedir. Tamburi Cemil Bey’in, besteledigi eserler ve kig¢ik formlu eserler de kullandidi teknikler icra
ettigi sazlarin bir adim daha 6ne ¢ikmasina olanak saglamistir. Tamburi Cemil Bey’in vefatindan sonra oglu
Mesut Cemil Bey’'de, bu gelenegi stirdirmeye devam etmis ve dénemde énemli viyolonsel icracisi ve bir mizik
insani olarak yer almistir. Viyolonsel icrasinda kendine has bir teknidi olan Mesut Cemil’in, viyolonselin
taninmasinda biiyiik payi oldugu sdylenebilir (Oztiirk-Besiroglu, 2009:37).

Bugiin viyolonselin Tirk mizigi icrasinin temellerinin olusmasinda, Tamburi Cemil Bey ve Mesut Cemil Bey’in
cok buyuk katkilar oldugu asikardir ve viyolonsel icracilarina, icralariyla birer kilavuz olmuslardir. Onlarin
icralari ve kayitlar sayesinde Tirk miziginde viyolonsel 6nemli bir rol kazanmistir (Ozguler, 2007:26).

Viyolonselin Tark muzidi ve ¢algi topluluklarina girisi kisaca 6zetlenecek olunursa; Osmanli imparatorlugunun
son ddénemlerinde Bati muzidinin Turk muazigine entegre olmus ve Turk mizigi ¢algl gruplarinda Bati mazigi
calgilari kullaniimis oldugu gériimektedir. Ozellikle Osmanli Fash Cedit saz heyeti gibi topluluklarda Tiirk
muzigine uyum saglayabilen cgalgilarin sikga kullaniimis oldugu goézlemlenmektedir. Tirk muziginde bas
karakteri doldurabilen galgilarin sinirlihdi sebebiyle viyolonselin Osmanli ddneminden glinimuze kadar 6nemli
bir mizikal boslugu doldurmus oldugu disinuimektedir.

3.3. Viyolonselin Tiirk Muzigi Calg! Topluluklarindaki Rolii ve Kullanimi

Bati mizigi kokenli bas karakterli, genis ses araligi ve mikrotonal seslerin icra edilebilme olanagina sahip
viyolonsel galgisi, Tlrk muzigi fasil ve galgi topluluklari arasina 1828 yilindan itibaren girmeye baslamistir.

Ginumizde Tuark muziginin icra edildigi hemen her ortamda viyolonsel bulunmaktadir. Turkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu’nda (TRT), Kiltir Bakanligi Devlet Mizik Topluluklarinda (KBDMT), MusikT cemiyetlerinde
ve derneklerde viyolonsel icra edilmekte oldugu gorilmekledir. Viyolonselin Tirk mizigi ¢alan birkag kisilik
kicuk topluluklarda bile aranan bir saz olarak Turk muziginde de kabul gérmus oldugu gdzlemlenmektedir.

Viyolonselin Tlrk muziginde ve Turk muzigi calgl topluluklarinda yer edinmeye baslamasini T.C Kultur
Bakanligi Ankara Devlet Turk Muzigi Korosu gello sanatgisi Seref Isler su s6zlerle ifade etmisgtir.

“Viyolonselin tam anlamiyla 1950’lilerde Tiirk miizigi ¢algi toplularina girmis oldugunu séyleyebiliriz. Giin
gectikce de kendi perde yapisi baski yapisi, kendi rezonansindan da kaynaklanan disi sazlari
toparlayabilme niteligi de goériiliince ¢ok daha fazla tercih edilmeye bagslanmistir.” (Kisisel Gérisme, Seref
isler, 02.11.2021).
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Viyolonselin Tirk muziginde ve Tirk mizigi ¢algi topluluklarindaki yerini TRT viyolonsel sanatgisi Ugur Isik su
sozlerle ifade etmektedir;

“Tirk miizigi bir gli¢ simgesi ve Tlirk miziginde olmasi gereken sey glictiir bana gére. Bunun da en bdiyiik
icracisi kesinlikle gellodur. Klasik Tiirk miizigi de ¢ok dinamiktir cok gdgliidir. Agir aglak bir miizik degildir.
Cello da bu gtici belli etmek icin bashdiyla dedil sadece yapisi ve ses tinisiyla icra edilerek gliciinii
gbstermektedir. Viyolonsel de ¢ok gliglii bir galgidir ve blitiin duygulara hitap edebilmektedir. Hatta genel
olarak miizigimizin ana gticii diyebilirim kendi agimdan. MUlizigimizin dini kismi, Halk muiizigi, Tdrk mizigi,
klasigi, moderni hepsine hitap edebilecek glictedir.” (Kisisel Gorigsme, Ugur Isik, 21.10.2021).

T.C Kultir Bakanhgi Guzel Sanatlar Genel Madurlugu Turk Mizigi Calgr Uygulama Toplulugu ¢ello sanatgisi
Serkan Ozdemir;

“Tirk miizigi topluluklarinda olmazsa olmaz iki saz cello ve kanun dur diger renk sazlar degiskenlik
saglayabilir tabiki tambur, klasik kemenge, ud, ney tinilarinin renkleri musikimizin vazgegilmezi lakin
kanunun perdeli tiz karakterli bize rehber olur bu ylizden musikimizin piyanosu ¢ello da temel bas sesleri
verdigi igin altyapinin olmazsa olmazidir.” sdzleriyle viyolonselin Turk muizigindeki ve Turk muazigi ¢algi
topluluklarindaki yerini ifade etmektedir (Kisisel Goriisme, Serkan Ozdemir, 23.10.2021).

Resim 1: T.C Kultar Bakanligi Guzel Sanatlar Genel Mudarlugu Tark Muzigi Calgi Uygulama
Toplulugu ve cello sanatgisi Serkan Ozdemir.

Viyolonsel icracisi Murat Stingu ise Viyolonselin Turk muzidi ve ¢algi topluluklarindaki yerini su sdzlerle ifade
etmistir;

“Viyolonsel yayli ¢algi gruplarinda annedir ana karakteridir. Bizde de yuvayi disi kus yapar digiincesinden
orkestralari toparlayici 6zelligi vardir. Melodik yapida (ist seslere yardimci olur alt seslerde o frekans
araliklarini tamamlayabilmektedir.” (Kisisel Gérisme, Murat Suingl, 28.10.2021).

Viyolonselin Turk mizigi ¢algi topluluklarindaki gorevi olarak ele alindiginda ise genel olarak bas ses
ihtiyacinin kargilanmasi olarak gorilmesine karsin Turk mizigi viyolonsel icracilarinin bu tanimlamanin eksik
bir tanimlama olacagi disincesine hem fikir olduklari gértulmektedir.

Rubato grubu tyesi Ozer Arkun viyolonselin Tirk miizigi topluluklarindaki islevinin yalnizca bas ses vermek
degil bir solist sazi oldugunu su s6zlerle ifade etmigtir;

“Gérdiigim ve sahit oldugum kadari ile viyolonsel gliniimiiz Tiirk muzigi ¢alg! topluluklarinda ya bas
enstriiman olarak parmak ile ¢aliniyor ya da arse ile zaten tek sesli olarak icra edilen miizigin en pes
calgisi olarak kullaniliyor. Hatta ¢ogu zaman pes teldeki icrayi devam ettirmek igin, eser meyana ¢iktigi
zaman cellistler oktava ¢ikmayip pesten ¢almaya devam etmekteler. Bu sayede sadece iki telde ¢alinmig
oluyor. Bu benim hi¢ sevmedigim ve asla yapmadigim bir seydir. Bu yiizden de viyolonselin oktavdaki
seslerini duymadan homurtulu bir icra ortaya ¢ikmaktadir. Ben bu icra seklini, herkesin elinden geldigi
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kadar degistirmeye caligip enstrimanin solist kimligini ortaya ¢ikarmasinin taraftariyim. Viyolonsel
fazlasiyla solist bir enstriimandir.” (Kisisel Gorisme, Ozer Arkun, 06.11.2021).
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Resim 2: Rubato grubu lyesi gellist Ozer Arkun’un sahne gériintiisi

Isik, viyolonselin iglevi ve roliini Bati mizigi ile karsilastirma yaparak su sozlerle ifade etmistir;

“Tirk mdizigi g¢algi topluluklarinda viyolonsel de bir enstriimandir sonugta. Ancak viyolonsel Batida
kullanildigi gibi bizde kullaniimamaktadir. Tiirk mdziginde roller belli degdildir. Tiirk mdizigi ¢algi
topluluklarinda bliylik orkestralarda veya bliyiik korolarda yine viyolonselin basliginin verdigi ahenkten
yararlanilmaktadir. Viyolonsel tercihine bir tek bu sebeple yaklasiimaktadir. Bu durum bence yanlis.
Melodinin her seyini basindan ¢almak miizigimize de viyolonsele de bliyiik haksizliktir diye dlisiintyorum.
Aslinda miizik ne gerektiriyorsa onu yapmak gerekir. Bati da viyolonselin nasil yazili kayitlari varsa bizde
de serbestlik mevcut. Ancak bu serbestlik cok dogru kullaniliyor mu? Bazen dogru, bazen bu serbestligin
yanhsg anlagilmalari veya yanlis kullanimlar da olabiliyor. Tiirk miizigi ¢algi topluluklarinda viyolonsel Tiirk
miiziginde tek basina caliniyorsa baska, birkag kisiyle ¢caliniyorsa baska, bir topluluk icerisinde ¢aliniyorsa
bam bagka gbrevleri ve rolleri var”. (Kigisel Gérigme, Ugur Isik, 21.10.2021).

isler, viyolonselin Tirk miizigi galg! topluluklarindaki iglevini;

“Genelde Tiirk muiziginde kullanilan sazlar hep disi karakterli. Yani ney, klasik kemenge, kanun, keman,
ud bile olsa o da disi saz olarak gegmektedir literatlirde. Tirk miizigi ¢algi topluluklarinda orta seslerde
biraz daha bas ve bariton ses arayisi ¢ello kaldirilirsa saglanamamaktadir. Topluluklardan viyolonsel
alininca ciddi bir bosluk ve eksiklik hissediliyor. Viyolonsel teknik anlamda bakildiginda, perde sistemi,
akortlama sistemi, baskilari agisindan Tiirk miizigi igin uygun durmuyor gibi bakilsa da Tiirk miizigine
bakildiginda genelde enstriimanlar disi karakterli daha tiz karakterli ¢algilardan olusmaktadir. Aranilan o
tok ses ihtiyacini yayl tamburun veliahtti gibi gérilen viyolonsel karsilamistir. Yani normal klasik Tiirk
miizigi topluluklarinda yayl tamburun verebilecegi aceliteyi de gbz éniinde bulundurarak daha ¢ok yayli
tamburun yerini ve islevini alarak giiniimiizdeki islevini olusturdugu kanaatindeyim. ilk baglangi¢ arayisi
yayl tambura bir alternatif olmasidir diyebiliriz. Aslinda bakildiginda yayl tambur da disi karakterli bir
calgidir ve viyolonsel bu karakterin digina c¢ikilmasini ve slrekli alt ses verebilmesi, bu ihtiyaci
karsilayabilme iglevi gérmiistiir. ” sézleriyle ifade etmektedir (Kisisel Gorlisme, Seref isler, 02.11.2021).

Singd, viyolonselin Turk mizigi ¢algi topluluklarindaki islevini;

“Viyolonsel Tiirk miizigi ¢algi topluluklarinda yeri geldiginde (inison eglik ederken yeri geldigi zaman bas
seslere eglik ediyor. Bu iglevleri gbéren saz olmadigi i¢in aslinda viyolonselden bir¢ok islev bekleniyor. Bu
sebeple viyolonselin Tiirk muiziginde ézel bir yere sahip olmasi gerekliligine inaniyorum. Bizim miizigimiz
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karakteristik olarak parlak ve ¢igir ¢igir bir miizik degil ve davudi seslerle glizellesin bir miiziktir. Bizim
sazlarimiz arasinda bu karakteristik 6zellikleri saglayabilecek bir saz yok maalesef. Bu islevi ise viyolonsel
kargsilamaktadadir. Ve insanlarin kulaginda giizel bir duyum olusmaktadir. Bir kemanin en ince teliyle 15
dakika icra yapsam insanlarda tiz ses belli bir sire sonra rahatsizlik verebilir. O ses frekansi rahatsiz
edebilir. Viyolonsel ise 6yle bir ses frekans araligindadir ki. insan kulaginin rahatsiz olmayacadi bir
aralikta yer almaktadir. Béyle 6zel bir ¢algiyla Tiirk mizigi viyolonsel galmak ¢ok 6zel bir duygu.” sdzleriyle
ifade etmektedir (Kisisel Gérisme, Murat Stingu, 28.10.2021).

Tark Mazigi mesk sistemi ile 6gretilen bir mizik olarak tanimlamak mumkindir. Mesk sistemi usta- girak
iliskisi, diger bir deyisle 6gretmenden dgrenciye aktariimasi amaglanan bilgi batinU olarak ifade edilebilir.
Behar (2003:79) “Gerek icra ve Uslup hususunda gerekse nazari (teorik) anlamda olsun Turk Muziginin, Turk
muzigine hakim bir 6gretmen (usta) ile ¢alisiimasi gerekmektedir’ sozleriyle Tirk miziginde ‘usta- cirak’
iligkisinin 6Gnemini vurgulamistir. Timer (1964: 13), Tldrk maziginin isitmekle 6grenildigini belirtirken “Kulaktan

beyne aktarilan seslere alismanin ve bu sesleri saglama 6zelligini gelistirmenin gerekliligi” vurgulamis ve megk
sisteminin Tlrk mizigi icerisindeki Gneminden s6z etmistir.

Turk miziginde mesk sisteminin dnemini, Tanrikorur (2003: 87) “Turk miziginin mecbur kalinmadikga notadan
degil mesk sistemi ile Ustattan 6grenilen ve notaya bakilarak degil ezberlenerek icra edilen bir mizik tdrd.”
oldugunu ifade etmistir. Ozcan (2010: 14) “Mesk sistemi sadece bir mizik 6gretimi olmamakla beraber
o6gretmen ile 6grenci arasinda bir iletisimin, yasam felsefesinin de gelistirildigi pek cok farkli alanda egitimin
verildigi ortam niteligindedir. Bireylerin miziksel becerilerinin gelisiminin yani sira kilttirel ve mesleki gelisimine
de katki saglamaktadir.” ifadelerini kullanmistir.

Viyolonsel galgisi da Bati miziginde teorik bir yaklasim ve standartlagsma ile egitimi verilirken, Turk maziginde
sonradan yer edinmesine karsin mesk sistemiyle égretilmekte ve aktarilabilmekte oldugu da gérilmektedir. Bu
durumla ilgili olarak Siing;

“Viyolonsel galgisinin Tiirk miiziginde maalesef bir metot ve yéntem standartlasmasi yok. Bakildiginda
genis anlamiyla Tiirk miizigi (izerine boyle bir yéntem beklemek mimkiin degil ¢linkii mesk ybntemiyle
alayli bir sekilde tarih boyunca Tirk miizigi (statlarinin yetismis oldugunu gérmekteyiz. Ben de alayli
olarak Tiirk mizigine ve viyolonsel sazini ¢almaya basladim.” sdzleriyle kendisinin de alayli olarak
yetismis oldugunu ve mesgk sisteminin ginimuize kadar ulagsmakta oldugunu ifade etmistir (Kisisel
Gorusme, Murat Stingu, 28.10.2021).
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Resim 3: Murat Siingli TRT ilahi Sesler programi tasavvuf miizigi ¢algi toplulugu ile

Viyolonsel galgisinin Turk muazigi ¢alg! topluluklarindaki islevi géz dnlne alinarak icrasinda dikkat edilmesi
gereken hususlari ise viyolonsel icracilarinin birgok farkli agidan ele almis olduklari gériilmektedir. Ornegin
Ugur Isik, viyolonselin sadece bas ses verme Ozelliginden istifade edilmemesi gerekliligini, icracinin
hissettiklerini aktarabilmesinin dnemini, viyolonselin baski aralik mesafesinin de dikkate alinarak temiz seslerle
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icra edilmesi gerekliligini ve icra edilen Turk muazidi eserlerinin dénemine ve karakteristik 6zelliklerine dikkat
edilerek yapilmasinin viyolonsel ¢algisinin iglevini ve icra kalitesini arttiracagi distincesini ifade etmistir.

“Tark miizigi icrasi sirasinda viyolonselin yapisi geredi uzun sesli olmasi sebebiyle de ¢ok dikkatli icra
edilmelidir. Siirekli altta giden bir bas ezgi monotonluk ve sikicilikta verebilmektedir. Dikkat edilmedigi
takdirde gello gérevini yapmis olmadigi gibi monotonluk ve tansiyonunu disiiren bir hale getirebilir. Bu
sebeple Tiirk mizigi gello icrasi yapan bir icracinin ¢ok dikkatli olmasi gerekmektedir. Miizisyenin ne
hissettigi cok 6nemlidir. Bu da miizisyenin kendi kabiliyeti ve dlslincesine bagli olarak sekillenebilecek
bir sey. Bati orkestralarinda da Tiirk miizigi ¢ellosu olarak yer aldim. Orada da bu makamsal yapilarimizin
uygulanmasinda bliylik hassasiyet sergiledim. Cello éyle bir enstriiman ki biylik araliklari oldugu igin icra
edilirken ¢ok net galinmasi gerekiyor. Bir keman gibi araliklari el altinda degil. Viyolonselde fazla egzejere
yapilmadan baskilarin net verilmesi gerektigini disiinmekteyim. Cok sade ve yalin yapilmasi lazim.
Carpmali melodilerin gerekirse o kisimlarina odaklanilarak tertemiz yapilmasi lazim arseyle. Tek tek her
arseye dikkat edilerek icra edilmesi gerekmektedir. Yani klarnet gibi gello ¢alinmaz, keman gibi ¢ello
c¢alinmaz. Bunlarin hepsinin bir egitimi olmasi lazim. Viyolonselde Bati miiziginde oldugu gibi Tiirk
miiziginde de ¢alis teknikleri cok farkhidir. Neredeyse her dénemin bir teknigi vardir. Eski mliziklerde barok
dénem ya da Rbnesans miiziklerinin icra edilmis oldugu dbnemlere gidildiginde, vibrato teknigi
kullanilmamaktadir. Baska tirlii sislemeler mevcuttur. Bizim miizigimizde de o dbneme, o tarihli
miiziklerimizde vibrasyon yok ve klasik Tiirk miizigi eserlerini ¢calarken o dénemin tavrina uygun bir teknik
gerekmektedir. Bu gerekliligi ben, melodilerden ve Tiirk muizigi bilgimle ¢ikariyorum. Eski miiziklerimizin
1500’lii yillardaki bestelerimizin. Onlarin eserlerine baktigimizda bizi dogrudan bu ybéne sevk etmesi
gerektigini gériiyorum. O dénemde zaten blitiin diinya da vibratosuz miizik kullaniliyor. Klasik Tiirk miizigi
enstrimanlarina da bakinca, tamburda mesela perde vardir. Lavta da perde vardir. Kanun keza o da
vibratoya miisait degildir. Bu ayrintilardan da o dénemi ¢ikarmak miimkiin. O zaman ¢ellonun icrasinda
da bu tekniklere uyulmasi zorunludur. Mesela yay tekniginde, bagli ¢calinmasi yerine eski mdiizigi
yansitabilmek adina topluluk igerisinde ana kimlik olusumuna katki saglanmalidir. Diger enstriimanlardan
daha glglii ve bunu daha ¢ok sahiplenen enstriiman haline gelir. Aslinda bunlar uygulama, megk ile
aktarilacak bilgilerdir ancak s6z ugar yazi kalir.” (Kisisel Goérisme, Ugur Isik, 21.10.2021).

\

Resim 4: TRT viyolonsel sanatgisi Ugur Isik’in Tirk mizigi toplulugundan bir gériintisu

Yine Isik, Turk muzidi ¢alg! topluluklarinda viyolonselin uymasi gereken disiplinlere dikkat celerek, ¢calim icra
tekniklerine dikkat edilerek toplulugun temiz ve net bir ses kontroli saglama goérevine vurgu yapmigtir. Yani
sira viyolonselin topluluk icerisinde solo veya eslik durumunda uygulanmasi gereken icra farklliklarina ve
ahengin dnemine dikkat cekmektedir.

“Viyolonselin Tiirk miizigi ¢algi topluluklarinda uygulanmasi gereken disiplinine 6zellikle dikkat edilmesi
gerekli. icra edilirken vibratonun, trilin, garpma hareketlerinin, arse tekniklerinin, baskilarin, ¢ok dikkatli
kullanilmasi lazim. Bu da aslinda pek kolay bir sey degildir. Seslerin net basmak, vibratosuz seslere net
basabilmek veya vibratonun cesitlerini bilerek dénemine uygun olarak kullanmak ya da ¢arpma ve ftrilleri
cok dikkatlice net kullanmak gereklidir. Bunlar ¢ok iyi yapildigi zaman Tirk mizigi ¢algi topluluklarinda
viyolonselin ¢ok blyiik bir katkisi olmaktadir. Bunun haricinde viyolonselin tekniklere uymadan
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yuvarlayarak ¢almasi miizikte kakafoniye yol agmaktadir. Ama sanirim insanlar bu seslere aligti ve
maalesef bu yanlis bir sey. Viyolonselin Tiirk miizigi korolarinda temizleyici ve net bir ses roliinii almasi
gerektigi kanisindayim. Bunun iginde sadece viyolonselin Tlirk miizigindeki solo rolii degil toplu icralardaki
roliiniin de aktariimasi gerekli. Tavir belli etme konusunda ise; viyolonsel baskin bir enstriiman ancak
strekli soliste eglik ediyorsa calis teknigi degismelidir. Teknik olarak da siirekli solo enstriiman veya
solistle ilerleyen, eslik eden bir enstriiman olmamasi gerekir. Bunun iginde viyolonselin pedal sesleri veya
melodi haricinde ahenk melodileri dénemine uygun sekilde ekleyerek icra yapiimalidir. Bu durum Tiirk
mlizigi icrasina bir zenginlik kazandirmaktadir. Bati miizigindeki armoni gibi degil ancak yine bir armonik
yapisi olusur kendi igerisinde. Tamburun ahengi, udun ahengi, kanunun ahengi gibi viyolonsel de o
ahengin topluluk igerisinde gliclenmesini ve solistin bir nevi alt yapisi, bir geniglik gibi bu sekilde bir imkén
saglamaktadir.” (Kisisel Goérisme, Ugur Isik, 21.10.2021).

Ozer Arkun, Tirk miizigi calg: topluluklarinda viyolonselin tek diizelikten uzaklasilimasini ve islevinin sadece
bas ses kullanimi olmamasi gerekliligini su sézleri ifade etmektedir;

“Tirk muziginde ve galg! topluluklarinda viyolonsel ¢alarken tek diizelikten ¢ikip, eserin genel yapisini
bozmadan kendi yorumlarini da mdizige dahil edilmesini éneririm. bu gline kadar ki yapilan icralari da
dinleyip izerine ne katabilirim diisiiniilmeli. Iste o zaman fark ortaya cikacaktir ve viyolonsel sadece
pesteki iki telden homur homur ¢alinan bir enstriiman olmaktan kurtulup kendi kimligini ortaya
koyacaktir. Bu da fark yaratacaktir ve bu bilingle viyolonsel icra edilirse bir standarda da
oturacaktir.”(Kisisel Gérigsme, Ozer Arkun, 06.11.2021).

Serkan Ozdemir;

“Bizim musikimize tek sesli mlizik deniliyor fakat bu yanlis bir tanimlama her notanin her tininin kendi
icinde bir armonisi bir boyutu genisligi vardir. Benim amacim mdiizigin olmazsa olmazi bas tinilari yani
bizim temel, altyapi dedigimiz insan kulaginin aradigi olmadiginda bogluk hissine kapildigimiz bas sesleri
bu agidan degerlendirmek. Yani icra iginde genisleme agcma ve kapanmalari makama gére gli¢li durak
bazen yeden sesleri pedal olarak uzun uzun tutarak bazen bu sesleri arpej olarak kullanarak temelde icra
esnasinda kuvvetli ve zayif zamanlari duyurmak igin ritimim dim teklerine eglik ederek o genisleme ve
boyutlandirmayi olusturmak kompozisyonu bu temeller iginde degerlendirip bir biitiinliik icin de bas
katkisini yapmak. Icra iginde bir biitiinliik saglamak agma kapanma batidaki gibi kresendo dekregsendoyu
duyura bilmek maksat birazda bu minvalde icraya bakmak diyebiliriz kisaca.” sdzleriyle viyolonsel
icrasinda armonizasyona, bas seslerin dogru ahenkle ve dogru teknikle yaklasilmasi goérisund ifade
etmektedir (Kigisel Gériisme, Serkan Ozdemir, 23.10.2021).

isler, giinimiizde Tirk mizigi topluluklarinda diizenlemeye uygun makamlarda viyolonsel icin partisyon
hazirlanabildigini, geleneksel Turk muzigi eserleri ve klasik takimlarda ise eserin gerekliliginde icranin
oneminden su sozlerle bahsetmektedir.

“Gunumdiz glincel Tiirk mizigi eserlerinde viyolonselin partisyonlari dikkate alinarak hazirlandigina sahit
olmaktayim. Tiirk mizigi belirli bir tek diize dlizenlenebilecek bir miizik degildir. Bazi giincel eserlerde
partisyon olabiliyor ama bazi geleneksel Tirk mlizigi eserler veya klasik takimlar ¢aligilirken 6rnegin, bir
ayini gerif, klasik fasillar ¢calinirken bu eserlerin oldugu gibi icra edilmesi gerekmektedir. Birebir nota da
ne goriliilyorsa onun icra edilmesi gerekmektedir. Hiizzam, Ferah Feza, Beste Nigar gibi bazi
makamlarda partisyon bas ses mantiginda dlisiiniilmeden icra edilmesi gerekmektedir. Ama bir Muhayyer,
Nihavend, Buselik gibi daha diizenlemeye uygun makamlardaki eserlerde partisyon yapilarak
calinmaktadir.” (Kisisel Goriisme, Seref isler, 02.11.2021).
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Resim 5: T.C Kultur Bakanligi Ankara Devlet Turk Mizidi Korosu tyelerinin bir kismi ve gello sanatgisi
Seref isler

Murat Singu ise, Tirk miizigi calgi topluluklarinda viyolonselin temiz bir icra ile yapilmasi gerekliliginden, Bati
muzigi temelli viyolonselin, Bati kural ve tekniklerinden farkli olarak Turk miziginde kullaniimasinin ¢alginin
farkl bir agidan ve islevde degerlendiriimesi ve Tirk muizidi ¢alg topluluklarinda énceki dénemlere kiyasla
islevinin daha bilindigi ve merak edildigi dislncelerini ifade etmektedir.

“Tiirk miiziginde zemininizin kaymamasi lazim. Saglam sesler basarak icra etmek gerekmektedir. Ornegin
Tiirk miziginde bir ud kanun ney bunlarin birgogu telli ve baski zorlugu bence pek fazla bulunmayan
calgilar ancak yayli calgilar baski yoniiyle Tiirk miiziginde ¢cok 6nemli ve egitim siireci megakkatli calgilar
oldugu kanaatindeyim. Viyolonsel solist bir saz olarak Tirk miiziginde kullanildiginda bati miizigi
araliklarinin étesinde bir boyuta ulasiyor. Ornedin Avrupa da konser vermeye gittigimizde konser sonrasi
bir Avrupali bir miizisyen gelip sizin bu ¢aldiginizdan sonra bu ¢alginin yeniden incelenmesi gerektigini
séyledi. Bu calgida béyle araliklar yok. Nereden buluyorsunuz bu araliklari sorulari aliyorum. Ben de var
oldugunu ve olmasa kullanamayacadgimi ifade ettim. Melodik kapasite olarak yayl sazlar ve &ézellikle
viyolonselin ses araliginin genigligi ve ses yapisini insanlar duydukga gliniimiizde biraz olsun Tiirk
miiziginde yer buldugu midini tagsimaktayim. Ben Osmanli dénemine viyolonselin ilk girdigi dbnemde bu
sazin nasil ¢alinacagini kestiremedikleri diigsiincesindeyim. Bu dislincemi ise Tamburi Cemil beyin ilk
viyolonsel kayitlari kanitlar niteliktedir. Kayitlar1 dinlediginizde viyolonsel sesinden ziyade sanki klasik
kemence dinliyormussunuz gibi bir etki vermektedir. Viyolonselin Tirk mizigine ilk girdiginde de yeri
olmugs ama degeri olmamis sanki. Gliniinlizde viyolonselin Tiirk miiziginde etkin icrasini sergiledikce
dikkat gekti ve insanlarin bu ¢alginin Tiirk miiziginde ne ise yaradigina dair meraki artti. Calinmayan veya
dogru sergilenemeyen bir sazin ne ise yaradigini bilemez ve merak edemezsiniz. Su an viyolonsel daha
kiymet gériiyor ve sadece Tiirk sanat miiziginde degil, Halk miiziginde ve hatta tasavvufi miizikte bile
aranan bir saz haline geldigi diistincesindeyim.” (Kisisel Gérisme, Murat Stiingl, 28.10.2021).

4.SONUGLAR VE ONERILER:
Aragtirmada surecinde elde edilen sonug ve éneriler agsagida maddeler halinde siralanmaktadir;

e Viyolonselin Tuark muzigine dahil olma slrecinin 19. ylzyilin sonlari, 20. yuzyilin baglari arasi bir
déneme denk gelmis oldugu g6zlemlenmektedir.

¢ Osmanlida baslatilmis olan batililasma sureci igerisinde viyolonsel galgisinin ilk olarak bati mizigi
icra etmek Uzere olusturulmus olan bando ve orkestralarda yer almis oldugu ve daha sonraki
dénemlerde, Tlrk mizigi icra eden galgi topluluklari arasinda yer almis oldugu gorilmektedir. Bu
durum viyolonselin Bati miziginden Turk muizigine entegre olmus oldugu ve Turk mizigi calgi
gruplarinda kullaniimig oldugunu gdéstermektedir.

e Turk maziginde bas karakteri doldurabilen galgilarin sinirlihdi sebebiyle viyolonselin, bas karakterli
ses araligini ve mikrotonal seslerin icra edilebilme olanagdi ile Osmanl déneminden gunimuze kadar
Turk mizigi fasil ve c¢algi topluluklari arasina girmesini olagan kilmis ve énemli bir miizikal boslugu
doldurmus oldugu disunilmektedir.
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Gunimuzde viyolonsel galgisinin sadece Tirk Sanat Miziginde degil, Turk Halk mizigi ve tasavvuf
muzigi ¢algi topluluklarinda tercih edilmekte oldugu saptanmistir.

Viyolonselin Tirk muazigi ¢alg! topluluklarinda iglevinin sadece bas ses kullanimi olmadigi, Turk
mizidi topluluklari igerisinde solo veya eslik durumunda uygulanmasi gereken icra farkhliklarinin
topluluk ahengini ve kalitesini arttirabilecedi disunutlmektedir.

Viyolonsel galgisinin Bati miziginde egitimi cesitli metodolojik yaklagimlarla aktarilirken, Tark
muziginde metodolojik editim ve yani sira Turk mesk sistemiyle 6gretiimekte oldugu ve icracinin
yaklagimina gére icranin sekillenebildigi gorilmektedir.

Bati muzigi kdkenli viyolonselin, Bati kural ve tekniklerinden farkl olarak Tirk muziginde kullaniimasi,
calginin standart ses araliklarindan farkli islevde degerlendiriimis oldugunu géstermektedir.

Tdrk mozigi topluluklarinda dizenlemeye uygun makamlarda viyolonsel igin partisyon
hazirlanabildigini gézlemlenmektedir.

Viyolonselin Tlrk muzigi calgi topluluklarinda devamlilii slrecekse, galginin icra ve egitimi
asamasinda belirli bir ydntem ve standartlagsma getirilmesi gerekliligi distndlmektedir.
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