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OZET

Sanat var oldugu giinden beri farkli sekillerde tanimlanmis ve farkli amaclarla her
toplumda sekillenmigtir. Sanat, birey olarak sanat¢inin topluma seslenmesi ile birlikte toplumun
sanatc1 lizerindeki izlerini gézlemlememize yarayan bir olgu olmustur. Sanatci, ise eserleriyle ait
oldugu toplumun kiiltiir bellegindeki olgular1 kendisinin yarattig: izlerle sanatina yansitan kisidir.
Tarih boyunca iiretilen kiiltiir ve sanat eserlerinin giiniimiize ulasilabilen pek ¢ok ornekleri de o
toplumun dinamik birer gostergesi niteligindedir. Kiiltiir bir milletin tarih boyunca iirettigi sozlii,
yazili, maddi ve manevi degerlerin biitiiniidiir. Bu kimi zaman bir dantel oyasinda, kimi zaman bir
halida, bir tabakta veya bir resimde motif olarak giin yiiziine ¢ikabilmektedir. Toplumun yargilari,
orfli, gelenek ve gorenekleri ile sanat eserlerindeki imgeler ile sekillenmekte ve buna gore
konumlandirilmaktadir. Bilim ve teknolojinin yogun bir sekilde yasandigi gilinlimiizde kiiltiir ve
sanatinda ayni yogunlukta degerler sistemi i¢cinde yer aldig1 goriilmektedir. Gelisen bilim ve
teknoloji kiiltiirel ve sanatsal degisimin 6nemli bir belirleyicisi olarak kendisi i¢in gerek duydugu
ivme giiclinii kiiltiirel yapisindan aldig1 da bilinmektedir. Toplumlardaki tiim bu degisim ve
dontistimlerin yeniden kurgulama siireclerinde kadin sanat¢ilarin da eserlerinde yerlesik
diistinceleri kiiltiirel imgelere sahip olarak konumlandirmas: ve kendilerini ifade etmeleri de
olduk¢a onemli olmaktadir. Bu c¢alismada gilinlimiiz toplumunda bulunan sanat ve kadin
tanimlamalarina 6zgiin bir sekilde yaklagan Makbule Ayaz’in sanat anlayisina deginilmis ve
eserleri incelenmistir. Calismanin amaci kaliplagsmis kadin tanimlarina nazaran, birincil kaynaktan
alictya hitap ederek farkli bir bakis agis1 sunan bir ressami tanitarak literatiire katki saglamaktir.
Ayaz’mn eserlerinde kadin herhangi bir kalip ile smirlandirilmadan 6zgiin bir bigimde
cisimlesmistir. Tanimlamalartysa sanatin 6ziinde oldugu gibi yoruma acgik, ancak birey olarak
degerli oldugu asikar bir bigimde resmedilmistir. Makalede sanatginin kullandigi renkler ve
figiirler yorumlanirken nitel arastirma yoOntemlerinden literatlir tarama modelinden
faydalanilmistir
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WOMEN AND JOURNEY IN MAKBULE AYAZ'S PAINTINGS
ABSTRACT

Art has been defined in different ways since its existence and has been shaped in every
society for different purposes. Art has become a phenomenon that allows us to observe the traces
of the society on the artist, with the artist calling out to the society as an individual. An artist, on
the other hand, is the person who reflects the phenomena in the cultural memory of the society to
which he belongs to his art with the traces he creates. Many examples of cultural and artistic works
produced throughout history that can be reached today are also dynamic indicators of that society.
Culture is the whole of verbal, written, material and spiritual values that a nation has produced
throughout history. It can come to light as a motif on a plate or in a painting. The society's
judgments are shaped by its customs, traditions and images, and are positioned accordingly. Today,
where science and technology are experienced intensely, it is seen that culture and art are included
in the value system with the same intensity. It is also known that developing science and
technology, as an important determinant of cultural and artistic change, takes the momentum it
needs from its cultural structure. It is also very important for female artists to position the settled
thoughts in their works as having cultural images and to express themselves in the re-editing
processes of all these changes and transformations in societies. In this study, Makbule Ayaz's
understanding of art, who uniquely approaches the definitions of art and women in today's society,
is mentioned and her works are examined. The aim of the study is to contribute to the literature by
introducing a painter who offers a different perspective by addressing the buyer from the primary
source, compared to stereotypical definitions of women. In Ayaz's works, woman is embodied in
a unique way without being limited by any pattern. Her definitions, on the other hand, are open to
interpretation, as in the essence of art, but clearly depicted as being valuable as an individual. In
the article, while interpreting the colors and figures used by the artist, the literature review model,
one of the qualitative research methods, was used.

Keywords: Art, Makbule Ayaz, Woman, Journey

GIRIS

Sanatin var oldugu giinden bugiine pek ¢ok tanimi yapilmistir. Sanat, Arapca “san’a”
kokiinden gelen mastar bir kelime olup anlami da “yapmak, tiretmek”tir. Buradaki yapma ve
iiretmekten insana 0zgii olan yaraticilik kastedilmektedir. Sanat insanin kendini ifade etme
yollarindan biridir (Miilayim, 1994: 17). Yine de sanat {izerine yapilan tiim tanimlar sanatin tiim
slirecini veya anlamini ortaya koymakta yetersiz kalmaktadir. Ciinkii biitiin bilesenler saptanabilse
bile sanat yapit1 bunlarin toplami degil, bunlar arasindaki devingen aligverisin bir yapisidir (Erzen,
1975: 320). Sanat her belirmesinde evrensel bir dil yaratmasa da ve her zaman herkes tarafindan

anlasilmasi sart olmasa da insan ve insan arasinda tiim sinirlar1 agabilme olasilig1 olan tek dildir
(Erzen, 1975: 325).
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Toplum iligkileri icerisinde insan ve sanat anlatilmak istendiginde insan yasantisinda yer
alan pek cok kusku, endise, korku, istek, merak, ilgi vb. gibi bircok kavramdan séz etmek
mimkiindiir. Kald1 ki bu kavramlari, her cagda, her yore ve her sanat¢i i¢in degisik yorumlarla
hayat bulurken toplumlarin biling ve bilingaltint sanat¢inin sekillendirdigi, bicim verdigi her
eserde kusku, ilgi ve yasanti gibi tiim kavramlar en genel kapsami ile insan-gevre, toplum iligkileri
icerisinde ele alinmistir (Erzen, 1975: 320).

Sanat bu yoniiyle sanat¢isi tarafindan insan ve toplum yasantisi arasindaki koklii bir iliskiyi
gozler oniline sermektedir. Cilinkii sanatcilar da her toplumda eseriyle alicisinin ve izleyicilerinin
yasamina da bir sekilde dokunmus ve etki etmistir. “Bdylece belli tiirden bilgiler sanatci ile
izleyiciye iletilirken sanatin ilettigi her tiir bilgi tiiri yaninda sanatla birlikte bigimlenerek
toplumlarda bir cesit varlik kazanmislardir” (Ozkék, 1982: 207).

Sanatini s6zle agiklamaya ¢alisan her sanatgi, teknik agiklamalar disinda, tarih 6ncesinden
gelerek gelisen, degisen ve bigimlenen, her toplumda, evrensel, olarak irksal ve ulusal bir
bilinglerin yani sira insanin bilingaltinda kendi biinyesinde yogun oldugu belirli unsurlart ve
devinimleri bazen arzulayarak bazen de isteksiz olarak gorsel ortamda bigcim bulma siirecine
tasimistir (Erzen, 1975: 319). Pek c¢ok sanat akiminda da bu kavramlar yer bulmustur. Giiniimiiz
cagdas Tiirk resim sanat1 da siiphesiz, her iilkenin sanat1 gibi kendi 6z kaynaklar1 ve geleneklerinde
bu kavramlar temellendirilmistir (Tansug, 1997: 17). Tiirkler resim sanati, batidaki yeni olusumlari
izleyip uygularken kendi sahsiyetlerini yitirmemeye dikkat etmistir. Bunun i¢in de tarihsel
geemislerindeki gorkemli sanat verileri yaninda Tiirk kdylii sanatinin zengin ve ¢esitli nakiglar1 da
s0z konusu olmustur. Ancak bu eski veriler cagdas bi¢cim yenilikleri i¢ine birer yama gibi
girmeyip, Tiirk sanatcilarinin hem ¢agdas yenilemelere ayak uydurmak hem de kendi sanatsal
miraslarin1 6ziimsemek gibi sorumluluklar biinyelerinde barindirmislardir (Tansug, 1997: 19).

Ozetle sanat¢1 iginde bulundugu kiiltiirden bagimsiz hareket edememektedir. Kiiltiirii
olusturan tiim bilesenler; konustugu dil, gérdiigii doga manzarasi, yakin ve uzak insan gevresi, orf
adet ve gelenek-gorenekleri sanatginin duygu ve diisiincelerine, dogrudan ya da dolayl bir bigimde
niifuz eder. Sanat¢1 bilincinde olusturduklarim1 ve bilingaltinda sakli kalanlar1 harmanlayarak,
ortaya estetik bir deger cikaran kisidir.

1. MAKBULE AYAZ KiMDiR?

Samsun Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii Grafik Anasanat
Dali mezunu olan Makbule Ayaz, kisisel sergileri yani sira bircok karma sergiye katilmis olup
BRHD (Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi) ve UPSD (Uluslararasi Plastik Sanatlar
Dernegi) tiyesidir. Makbule Ayaz sanat anlayisini: “Resimleri ge¢misin izini siirer ve anda kalir.
Gecmis o ana kadar yasanmis her seydir. Ani besler. Diigsel yolculuk nedeni olabilir. Diisler
imgelere doniislir kendi mekanmi yaratir. Segilen figilir devinimsiz, sessiz ve donuk Oykiiyle
taniklik eder. Yapilan tiim eylem akip giden zamana kiiciik bir iz birakabilmek i¢indir.
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Varolusa anlam katabilme, yasanmis ve yasanabilecek her neyse 6ziinii yakalayabilme c¢abasidir.”
seklinde tanimlanmaktadir (https://brhd.org.tr/uyeler/makbule-ayaz/).

Ayaz’1n eserlerine bakildigi zaman, kendini diger ressamlardan ayiran kendine has iislubu
direkt olarak goze c¢arpmaktadir. Sanatgi, resimlerinde kendi yasam seriivenini minimalist bir
yaklagimda tekrar eden imgelerden yararlanarak aliciya aktarmaktadir. Sanat¢1 adeta “Yasadim,
buradaydim ve tesekkiir ederim” demektedir. Makbule Ayaz 30 Mayis 2022 tarihinde actig1 kisisel
sergisinde, Sanat Okur’a su demeci vermistir:

“Resim yapmak ¢ok zor, her seferinde tamam oldu diye diigiiniiyorsunuz, ama
aslinda olmuyor” diyor Paul Cezanne. Sanatsal iiretim ¢abasini i¢sellestirdiginizde
tam da bunu duyumsuyorsunuz her bitiste ya da bitiremeyiste. Resimlerimde
onceligim, anlatmak istedigim hikdyenin o6ziime dokunabilmesidir. Gegmigsin izini
surdiigiimde, am yakalayabildiysem resim igin kurgu baglar. Ge¢mis o ana kadar
yasanmis her seydir. Siradan, giindelik ve daha ¢ok yalniz, kendi icinde ¢eliskili, biraz
muzip, biraz mahzun ya da adi her neyse yasama dair ne varsa yiiregime dokunuyorsa
izini siirmek gerekir diyorum. Hikdye kendi imgelerini, mekanini, perspektifini,
renklerini, olusturuyor zaten. Ama aidiyet duygusu ¢ok baskindir bende. Onun i¢indir
belki her resimde ayni imgeleri kullanmam.

(...) Sanatsal tiretim ¢abasin i¢sellestirdiginizde, varliginizi anlamlandirdigini
diisiindiigiiniizde, evrenin dongiisiinii fark etmeye basladiginizda, sessizligin sesini
sevdiginizde, kuslarin, kedilerin, kopeklerin, c¢iceklerin, boceklerin, bulutlarn,
agaglarin dogadaki her seyin biitiiniin bir par¢ast oldugunu hissettiginizde ve kendini
anlatabildiginiz tek yolun resim oldugunu anladiginizda artik doniisiiniiz olmuyor bu
yoldan ” (https://sanatokur.com/makbule-ayazin-yelkovan-kuslari-adli-sergisi/).

Eserlerindeki imgelerin tekrar etmesi ve imgelerin alt metni, sanat¢iyr ayni zamanda
sembolist resim lizerinden de incelemeye olanak saglamaktadir. Yaptig1 ¢aligmalarda bir kiy1
sehrinde diinyaya geldiginden deniz ve deniz kuslari, siklikla kargimiza ¢ikmaktadir. Hayvan
figtirleri gogunlukla figiirlerin hemen yaninda bulunmaktadir, bu da doganin ve hayvan sevgisini
simgeler. Figlir olarak ise modern Tiirk kadin figiiriinii siklikla kullanmaktadir. Kadin figiirlerinin
kimi zaman donuk yiizleri, kimi zaman dalgin halleri yalmzligin disavurumu olarak tarif
edilebilmektedir. Kadin bedenleri 6zgiin bir bicimde resmedilmekle birlikte, cogunlukla kum
saatini andirmaktadir. Yapay ya da yapmacik bir giizellikten s6z edilmesi miimkiin degildir.
Ayrica resimler kadin bedeninin estetik tarafindan ziyade kadinin yasantilarini, duygularini ve
diistincelerini anlamlandiran arag olarak kullanilmaktadir.

Calismanin ilerleyen kisminda Orneklem olarak kullanilan, kadin erkek iligkilerine
degindigi eserlerin ismi ise “Yelkovan Kuslar1” serisi olarak adlandirilmistir. Yelkovan kuslari,
tek eslidir. Okyanuslar1 dahi asabilen uzun yolculuklarina ragmen, yoniinii kaybetmeden tekrar
yuvasini bulabilmesiyle bilinmektedirler. Erkek ve disi yelkovan kuslariin sirayla kuluckaya
yatmasi ise kadin-erkek dayanismasinin bir temsilidir.
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Sanat¢i, eserlerindeki damali satrang zemini kurallarla yasamayir ya da bogusmayi
O0grenmis bir kadinin bilingaltinin disavurumu olarak tasavvur edilebilmektedir. Ayni1 zamanda
resimdeki kuslarin ugmay1 degil konmayi tercih etmesi, bilingaltindaki kurallarin ve 6zglrligi
kisithiligin istemsiz bir sekilde giin yiiziine ¢ikmasi olarak degerlendirilebilmektedir. Kagittan
gemi, 6zen ve intizam olarak algilanacagi gibi derin sulara agilmaktan ¢ekinip s1g sulart mesken
tutan bir tutumun disavurumu olarak diisiiniilebilmektedir. Beyaz dantel geler bilindigi lizere
Anadolu kiiltiiriinde estetik kayginin giderilmesiyle birlikte 6nem arz eden nesnelerin yamacinda
kullanilmaktadir. Sanat¢1 da dantel 6rgiileri ve igne oyalarini bu sekilde kullanmaktadir.

Istanbul’un eski dokusunu, Tiirk ¢icek motiflerini, duvar kagitlarini, halk aliskanlarini
resimlerinde nostaljik bir sekilde tekrar canlandirir. Bu imgeler ise sanat¢inin belleginde iz birakan
kiiltiirel 6gelerin digartya yansimasi olarak yorumlanabilmektedir. Uner’in dedigi gibi: “Bir resme
baktigimizda o resme konan Ogelerin sanat¢inin kafasindaki imgelerin bir {iriinii oldugu
bilinmektedir” (Uner, 2013: 2).

Ozetle sanatgimiz, anin ve yasamim kiymetini bilen, kendine has iislubu ile kendi
yasantisindan yola ¢ikarak, kiiltlirel degerlerini goz ardi etmeden, kadin bireyin yasantisini ele
alarak estetik bir deger ortaya koyan 6zgiin ve orijinal bir Tiirk ressamidir.

2. SANATCININ ESERLERINDE SIKLIKLA KULLANDIGI IMGELERIN
TERIMSEL iFADELERI

Araba: Bisiklet ya da ucak gibi hareketlilikle birlestirilmis araba i¢indeki bireyin diinyada
yoneldigi yonii ve bu yonde sahip olduklarini belirtmektedir. Araba ayn1 zamanda gii¢, erkek
cinselligi, 6zgiirliik, maddi konfor ve sosyal siniflandirmadir. Roland Barthes “araba modern ¢ag
mitolojilerinde, bireysel 6zgiirliik belirtilerinin tiikketimi tizerine kurulmus, gergek bir kiilt nesnesi
olabilecek noktada, cagin arzu ve fantezilerini cisimlestirecek baslica bir rolii oynamaktadir”
seklinde yorumlamaktadir (Larousse Semboller Sozliigii, 2014: 48).

At: At, cagristirdiklar: dikkate alindiginda tezatlik yaratan bir semboldiir, 151k sacar ve
parlaktir. O giictlir, zaferdir ve heybettir; ama seytani bir sekilde karanliklarin esrarengiz
diinyasina aittir. Tiim medeniyetlerde at doganin riizgar, firtina, dalgalar gibi canli giigleri ile
iliskilendirilmistir. At ayn1 zamanda iirkek ve golgesinden korkan bir yapidadir (Larousse
Semboller Sozliigii, 2014: 62).

Bisiklet: Sadeligin ¢ok erken yaslardan itibaren 6grenilen engelsizce hareketin, ¢ocukluk
Ozgiirliigiin semboliidiir. Bisiklet ucuzdur ve bisiklet¢inin sahsi dinamigi ile hareket eder.
Uzerinden ilk diismeler, alman keyif prensibine erilince ¢abuk unutulur (Larousse Semboller
Sozligii, 2014: 117).

Cicek: Osmanlida siikufe olarak adlandirilan ¢igek, bir bitkinin (nebatin) tenasiil uzvunu
ihtiva eden kismi temsil etmistir. Cicekler tabii veya isluplastirilmis veyahut semalasmis
sekillerde bezeme 0geleri olarak kullanilmistir (Arseven, 1950: 395).
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Deniz: Deniz yasamin dinamik bir semboliidiir olup her sey oradan ¢ikip ve her seyde yine
oraya donmiistiir. Deniz, dogusun, de§ismenin ve yeniden dogmanin gerceklestigi bir yerdir
(Ersoy, 2007: 94).

Diimen: Gemiye hangi tarafa hareket edecegi tayin ettirilen alettir, bir toplulugun ya da
devletin yoniinii simgelemistir. “Bir gemiyi yonetmek™ anlamina gelen Yunanlilardaki kubernan
ile Romalilarin gubernare fiilleri mecazi olarak yetki ve ihtiyat manalarinda da kullanilmigtir.
Diimenci tayfalarinin sefi bu yetkiye sahiptir. Sefin sahip oldugu ustalik Odisseus’ta oldugu gibi
adamlarini sag salim karaya ¢ikarmasina imkan da vermistir. Iki tekerlekli bir arabanin ya da
geminin diimenini tutmak, ona komuta etmektir, diimeni tutan bir gemi kilavuzu bu stratejik
mevkide sayginlik kazanirken diimenci, gece noébetinden sorumlu bir denizci ayn1 zamanda da
diimeni tutan sorumlu anlamina gelmektedir. Yetki ve kesif diimen ile ilintili sézciiklerdir
(Larousse Semboller Sozligi, 2014: 195).

Hali: Hali sozctigli kalmak mastarindan tiireyen kali’den gelmistir Kali ayn1 zamanda
geline verilen Mihr anlamindadir. Zira ¢eyiz uzun zaman saklanan seyler, esyalardir. Anadolu’da
hali, batili toplumlarda oldugu gibi degerli bir dekor esyas1 degil, daha ¢ok kisisel, ailevi ve gogebe
yasamin bir pargasi olmustur (Ersoy, 2007: 223). Cardagin gokytliziinii temsil etmesi gibi hali da
yeryiiziinii sembolize etmis, onu Orterek saklarmistir (Larousse Semboller Sozliigi, 2014: 267).

Kedi: Endise verici bir miyavlama ile bir mirildama arasindaki degisken kendi, kadins1 ve
seytani olan birbirine zit simgeleri barindirmaktadir. Bazen disi bir aslan ya da kedi olarak kendini
gosteren en biiyiikk Misir tanrigalarindan biri olan Bastet, sevincin ev giivenliginin ve bereketin
sembolii olmustur. Ana babalar soylarinin gelecegini Bastet’e emanet etmislerdir. Misir inanigina
gore rilyada kedi gérmek bereketli bir hasat yasanacaginin isareti sayilmistir. Yunan ve Roma
mitolojisinde ise kedi, Artemis gibi ay tanricalar ile iligkilendirilmistir (Larousse Semboller
Sozligi, 2014: 343).

Kopek: Cok eski zamanlardan beri evcillestirilen insan dostu kdpek, sembolik agidan
sadece bu baglantis1 ile sinirli olmamistir. Bazi nitelikleri hep Oviilmiis baz1 kusurlari ise hor
goriilmiistiir. Sadakat sembolii kopek, Orta ¢ag mezarlarinda efendisinin ayaklarmin dibinde
yatmistir. Ronesans’ta milkemmel bir eslik edicidir. Klasik sanatta sehvet ve sadakatsizlik sembolii
olan kedinin aksine kopek evlilik ve sadakatinin de semboliidiir (Larousse Semboller Sozligi,
2014: 367).

Kus: Kus, daima ilahi hiirriyetin canli, tanrisal bir bagimsizlik diyebilecegimiz kavramin
ve ruhun sembolii olmustur. Kusun psikolojik olarak insani etkileyen yonii, onun gibi u¢ma
hevesini uyandirip, bu girisimlerde onu cesaretlendirmesidir (Ersoy, 2007: 285).

Merdiven: Goge yiikselen merdiven, oradaki tanrisalliga dogru bir tirmanma ve ona 6zgi
degerleri; yer altina dogru yonelen merdiven ise, oradaki bilinmeyenleri ve bilingaltinin
derinliklerinde yatan gizli seyleri 6grenme tutkusunu ifade etmistir (Stimer, 2018: 258-259). El
merdiveni dikeyligin, yiikselmek basamaklara tirmanarak agir agir ruhani gelisimin degerlerini
ifadesi olmustur (Larousse Semboller SozIiigii, 2014: 206).
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Palyaco: Palyaco giilmeyi, neseyi ve yasamin temsil eder ama bazen de yasamin kendisi
gibi derin Uziintiilerin yasadigr anlarda kirmizi burnu ile sarhoslugu, asiriligi ve deliligi
cagristirmistir. Orta ¢cagin soytarisindan, cambazlarindan kalan bir mirastir. O ¢agda bahsi gecen
derebeyleri eglendirirlerken ve yine kdy meydanlarinda da durarak gosteriler yapmislardir.
Palyaco aslinda kralin terse doniik bir goriintiisiidiir, bu komik kisilik majestelerinin yerini alarak,
giicii zay1flik, sertligi kahkaha olarak yansitmistir (Larousse Semboller Sozliigii, 2014: 480).

3. SANATCININ ESERLERINDE SIKLIKLA KULLANDIGI RENKLER

Kirmzi: En sicak renk kirmizidir. Kirmizi renk fiziksel anlamda hareketliligi, dinamizmi
ve gengligi; duygusal anlamda ise mutlulugu, azim ve kararlilig1 ifade etmistir Kirmiz renk ana
renklerden birisi olarak dogadaki karsiligi kan ve atestir. Arastirmacilar kirmizinin dogada sik sik
tehlike 1ile iligkilendirilen bir renk olarak (O0rnegin ates ve kan), dogal tepkilerle
iligkilendirmiglerdir (Heath, 1997).

Yesil: Yesil, sonsuz yasam ve ruhun yeniden canlanmasini gostermektedir. Genelde
doganin rengini yansitan yesil i¢in, psikolojik acidan, gercegin, aciklik ve serbestligin rengi
oldugunu ileri siirenler olmustur. Yesil disi bir renktir (Ersoy, 2000: 56-61). Mavi ve sarinin
birlesiminden meydana gelen yesil, hem sar1 rengin vermis oldugu sicaklik hem de mavideki
sakinlik ve huzuru yapisinda bulundurmaktadir. Yesil Bat1’ da ilkbahar, tazelik ve yenilenmenin
rengi olarak da bilinmektedir (Caliskan, vd., 2010: 102). Doganin bizlere sundugu dogallig1
sembolize etmektedir. Doganin en yaygin rengi olarak tazelik ve siikinetin simgesidir. Ayni1
zamanda verimliligi ve dogurganligi simgelemektedir (Halse, 1978: 27-34).

Sar1: Glinesin de rengi olan sar1 sicaklik, canlilik ve hayat enerjisi gibi etkilerini giinesten
almaktadir. Sar1 renk gengligin enerjisini ve neseyi de sembolize etmektedir, parlak bir renk
olmasindan dolay1 altinla da 6zdeslestirilmistir. Sar1, 6nemli oldugu diisiiniilen, dikkat ¢cekmek
istenilen noktalarin vurgulanmasinda da kullanilmaktadir. Dogu toplumlar: i¢in kutsal bir renk
olan sar1, Bat1 toplumlarinda eglence ve mutlulugu sembolize etmektedir (Mazlum, 2011: 132).
Topragin rengidir. Akil, zekilik, duyum gibi anlamlar1 da barindirmaktadir. Koyu sar1 ise olumsuz
anlamlar icermektedir. Ornegin; fesatlik, hiyanet, vefasizlik, hirs vb. gibi (Coruhlu, 2002: 193).
Sar1 renk zihni agarak dikkati arttirmaktadir. Insanlara 15181 getiren renk olarak da bilinmektedir.
Bu 6zelliginden dolay1 da kullananlara pozitif ve iyimser duygular asilamaktadir. Genel olarak
neseli renklerin onciiliiglinti yapan, maddesel oldugu kadar espri zenginligini de ifade eden sari,
altin madeninin rengini yansitmaktadir (Ersoy, 2000: 54-55).

Mor: Bu renk, soyluluk, itibar, zenginlik, gosteris, gurur, ihtisam ile iliskilendirilmistir
(Madden, 2000: 90). Asilligi, zenginligi, liiksii, ihtisami, hayal giiciinii, odaklanmay1 arttirmay1 ve
kendine giiveni simgelemektedir (Kilingarslan & Fidan, 2012: 46). Elde edilmesinde mavi ve
kirmizi rengin kullanilmasindaki belli oran nedeniyle gokle yer arasindaki dengeyi simgelerken
soguk karanlik tok gozliiliik, ice kapaniklik, cekingenlik, ask, ihtiras, itaat, parlak zekaya sahip
olma gibi anlamlar1 da barindirmaktadir.
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Yaratici ve ruhsal 6zellikler tasidigindan dolay1 sanat¢1 rengi olarak da bilinmektedir (Ersoy, 2007:
457). Mor, 'Erotizmin sonu’ olarak tanimlanan bir renktir. Mesleki a¢idan da ikili iliskiler-de
secilecek en agir renklerden birisidir. Sanat¢i ruhlu insanlarin, meraklarinin ve fantezileriyle
yasayanlarin tutkun olduklari bu renk, isin ehli asiklarin kopamadiklar1 bir renk olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir (Ustaoglu, 2007: 61). Bilingaltinda korkulan, nevrotik sikintilart ortaya
¢ikaran bir renktir. Olen insanlarin morarmasindan dolay1 da &liimiin rengi olarak da bilinmektedir
(Aski, vd., 2006: 129). Genel anlayisa gore ise mor renk, asillerin ve imparatorluklarin rengidir
(Baris, vd., 2003: 139).

4. RESIMLERIN YORUMLANMASI

Resim 1

Resim 1: Adressiz Istasyon, TUYB 60x70 cm 2020

Resmin Analizi ve Yorumlanmasi: Resmin merkezinde, kirmizi renkli, beyaz igne
oyalar siisleri bulunan elbise i¢inde bir kadin figiirii yer almaktadir. Kirmiz1 sapkasi ve kirmizi
rujlu kiiciik dudaklar1 vardir. Ellerini kavusturmus figiir, sol koluna bir ut sikistirmis izleyiciye
dogru bakmaktadir. Ust iiste konulmus valizlerin iizerinde yer alan kafesten c¢iktig1 diisiiniilen
beyaz bir kus, kadin figiiriine bakan bir kdpegin basina konmus sekilde resmedilmistir. Duvarda
bulunan saat, valizler, arka planda kalan vitraylar ve sag tarafta goriinen billboard mekanin bir tren
gar1 oldugunu belirtse de duvar kagidi, cicek islemeleri ve kiriste bulunan yesil yaprak motifleri
ile bir ev ortamu izleyiciye hissettirilmek istenmektedir.
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Eserde sanatci, kisinin yasadigi ortamdan ve degisen hayat sartlarindan uzaklagsmak
amactyla her an seyahate ¢ikacakmis gibi hazirlik yapan bir kadini1 resmederken aslinda insanin da
hayatinda her an degisen durumlara hazirlikli olmasi gerektigine vurgu yapmistir. Fakat
anilarindan, geleneklerinden, aligkanliklarindan ve sevdiklerinden vazge¢menin zorlugu igerisinde
iken insani, hayata baglayan yegéane ozelliklerin de bunlar oldugu bilincindedir. Duvardaki saat,
insanin zaman igerisindeki bagkalagimini vurgulamaktadir. Figiiriin yakininda bulunan ut, kdpek
ve kus ise anilarin kiside biraktig1 izler olarak algilanabilmektedir. Ut, mutluluk ya da hiizniin bir
melodisini temsil ederken, kopek baghiliginin ve sadakatinin temsil ederek bu anilar
canlandirmaktadir. Kus ise kafesten ¢ikip 6zgiirliigii pahasina ve sadakatin temsil eden kopek
figliriiyle yan yana olmay1 tercih etmistir (Resim-1).

Resim 2:

Resim 2: Korkularimi Aldim Geliyorum TUYB 85x80 2021

Resmin Analizi ve Yorumlanmasi: Resimde araba yolculuguna ¢ikan bir kadinin yaninda
iic farkli korkulugu beraberinde gotiirmekte oldugu goriilmektedir. Birinci korkuluk (solda,
sarigin, giines gozliiklii, al yanakli, beyaz gomlekli, mavi tulumlu) pamuk doldurularak, ikinci
korkuluk (sagda, kizil sagli, sar1 ve ¢icekli sapkali, kirmizi tigortli, biiyiik diigmeli, yamali, mavi
sortlu) dallardan yapildig1 anlasilmaktadir. Uciincii korkulugun (ortada bulunan, kisa boylu,
kivircik ve kumral sagli, kahverengi kase kasket sapkali, ¢izgili kazakli, kirmizi yelekli) dolum
malzemesi anlasilmasa da etrafa sagilan toplarin kendisinden dokiildiigii iddia edilebilir. Etrafa
sagilan renkli toplarin ayni sekilde ikinci korkulugun kol bdlgesinde kullanilan dallardaki
meyvelere benzemek de miimkiindiir.

Kirmiz1 bir vosvos (Volkswagen Beetle) kullanan figiiriimiiz, Yesilcam filmlerinden
firlamis gibidir. Sacini ¢ift at kuyrugu yapmak i¢in tutturdugu beyaz tokalar ile ¢ok rahattir. Beyaz
puantiyeli lacivert fular riizgarda savrulmaktadir. Tabloda bulunan her figiir giilimsemektedir.
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Hatta araba farlarinda giiliimseyen yiizler kullanilmistir. Plaka yerine ise bir dantelin yer aldigi
gorilmektedir.

Resmin baskin rengi kirmizidir. Kompozisyon dengelidir. Hareket araba tekerleklerinin
yoniiyle baslar, gozler kagis noktasina yonelen ¢izgileri takip eder ve tekrardan odaga doner.
Kompozisyonda iiggen sekilde toprak, eksiltilmis tiggen olarak yol, dikdortgen olarak gokyiizii ve
toprak yolda bulunan koyu c¢izgiler kullanilmistir. Resmin dort bir yania sacilmis kiireler
bulunmaktadir. Resmin tamaminin kareye yakin oldugunu da goz oniine alarak, geometriden ¢cokca
yararlanildig1 sdylenebilmektedir.

Yaninda bulunan korkuluklarin sanat¢inin hayatinda yer alan insanlar1 ya da ii¢ kavrami
temsil ettigi diisiiniilebilir. Ancak resmin ismine bakildig1 takdirde korkularyla yiizlestigi
anlasilmaktadir. Bu tiglii kol kola ve bir biitiiniin temel pargalarini olusturmaktadir. Kadin ise bu
ticliiyii beraberinde gétiirmekten mutluluk ve gurur duymaktadir.

Arka planda yer alan, “geride biraktig1 yol” bos, u¢suz bucaksiz ve 1ss1z olmasi sebebiyle
sanat¢inin ¢ektigi yalniz ve sikintili bir 6mriin temsili olarak yorumlanabilmektedir. Buna ragmen
eserdeki atmosfer, havanin heniiz aydinlanmakta ya da giinesin heniiz kendini gostermekte oldugu
bicimde resmedilmistir. Araba da giinesin ac¢tig1 aydinliga dogru yonelmistir. Korkulartyla uzlasip
nese icerisinde yolculuga c¢ikan ekip, adeta mutlulugu etrafina yaymakla mesgullerdir. Bu da
sanat¢cinin heniiz vazge¢cmedigini; yapilacak c¢ok isin, ulasilacak ¢ok kisinin, kazanilacak

basarilarin, iistesinden gelinecek zorluklarin var oldugu seklinde yorumlanabilmektedir (Resim-
2).

Resim 3:

Resim 3: Giinessizlerin Senlikli Kasabasinda, TUYB 85x80 2021
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Resmin Analizi ve Yorumlanmasi: Resmin arka planinda kasvetli bir hava
bulunmaktadir. Bu havay1 dagitansa resmin odaginda bulunan figiir ve imgelerdir. En sagda bir
palyaco, tek tekerlekli bisiklete binmis, bir siriga dokunurken, bize dogru bakarak
giilimsemektedir. Figiir siyah ve kiiciik bir fotr sapka giymis, sapkanin altindan kirmiz1 bir ¢igek
figlirtin gerisine dogru c¢ikmistir. Kolsuz kirmizi elbisesi, mor tayti ve kirmizi g¢oraplari
bulunmaktadir. Figiirin 6nilinde altin saris1 bir daire, daireye bagl kirmizi eyerli beyaz bir
atlikarinca, lizerinde beyaz dantellerle Anadolu kiiltiiriiniin izlerini tagirken atlikarincaya binmis
ve seyirciye bakan ¢ocuksu sevingleri yansitircasina bir kediyle 6zlestirilmistir. Yine daireye bagh
siyah ve mor desenli bir direk ile ¢at1 yiikselmektedir. Catiya serilmis bir dantel, dantelin {istiinde
de kirmiz1 renkli, ¢igek motifli bir kagittan gemi bulunmaktadir. Yerde yalnizca renkleri solmus
kendileri canli ¢igekler bulunmaktadir. Etrafa sagilmis toplar bu resimde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Resmin altinda ise: “Giinessizlerin senlikli kasabasindayim sen gordiin mii beni” notu
distlmiistiir.

Kagittan gemi, ile ¢ocuksu eglenceler &n plana cikarilmistir. Oziinde elleriyle
sekillendirilen kagit gemi ¢ocuksu bu 6zeni seyircisine ilk bakista vermektedir. Eserde de renkli
ve c¢icek desenli kagit gemi, bu emegin ve Ozenin simgesel bir ifadesi olarak
yorumlanabilmektedir. Kagittan gemi, ayn1 zamanda bas taci edilirmiscesine, altinda dantel oya
ile resimdeki en iiste yerlestirilen imge olarak kullanilmistir. Geminin bulundugu mevkiden de
rengarenk toplarin dokiildiigiinii de hesaba katarsak, sanat¢1 sanati ile etrafa gilizellikler yayma ve
iyi bir iz birakabilme derdinde oldugu anlagilmaktadir.

Kagittan gemi, zariftir, narindir. S1g sularda yiizebilir ama dalgali ve derin sulara
dayanamaz, batmasi pek muhtemeldir. Bu da alicinin goéziinde, “elimden geldigi kadariyla”
duygusunu hissettirmektedir. Sanat¢1 da kendi imkanlari ¢ergevesinde, insanlart mutlu etmek adina
tizerine diiseni yapmakta olan bir palyagoyu resmetmistir. Palyago, yaziya istinaden beraberinde
yaninda giinesi tasvir eden bir kurs ile ¢ikagelmistir. Glines umudu temsil etmektedir. Glines
kursunun, yani umudun igerisinde ise ¢ocuklar1 ve ¢gocuklugu temsilen atlikarinca, ayrica dogay1
ve hayvanlar1 temsilen bir kedi yer almaktadir. Sanat¢1 diinyada yasanilmaya deger kilan seyleri
izleyiciye hatirlatmaktadir. (Resim-3)
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Resim 4:

Resim 4: Omiir Hanim ve Beyaz Aths1t TUYB 70x65 2019

Resmin Analizi ve Yorumlanmasi: Resmin odaginda bir piyonu arkasina almis, beyaz
atlt bir kadin yer almaktadir. Kadin pembe bir toka takmis ve kolsuz ve beyaz bir elbise, lila
tonlarinda siyah puantiyeli ve beyaz igne oyal1 bir etek giymistir, atin beyaz rengi ile uyumludur.
Satrang tahtasinda ve zarda kullanilan beyaz ise, siyah renklerin bolmeleriyle uyumu yakalamakta
sekteye ugramistir. Satrang tahtasinin kapak kisminda, piyonda, kadinin saclarinda, atin geminde,
dizgininde ve toynaklarinda altin rengi kullanilmistir. Zar havada sanki yeni atilmis gibi
durmaktadir. Satrang tahtasi ise altinda bulunan gélgesinden dolay1 havada asili gibi durmaktadir.
Baskin renk yine arka planda bulunan kirmizi renktir. Cift kagis noktasi kullanilarak olusturulan
resimde, kacis noktalarin ikisi de resmin disinda yer almaktadir. Kagis ¢izgileri ve atin bakis yonii,
g0ozii resmin digina kaydirirken; kadinin piyona yonelerek basini gevirisi gozii resimde tutmaktadir.
Kadmin giyimi kusami, durusu bir ilkbahar havas1 yaymaktadir.

Satrang tahtas1 “kurallarin” tasviri amaciyla kullanildig: varsayildig: takdirde, atin satrang
tahtasindan ¢ikisi, kural digina ¢ikildigi anlamina gelebilmektedir. Atin oyun alanini terk etmesi
artik bir sonraki hamleyi diisiinmenin de gerekliligini ortadan kaldirmaktadir. Bu sayede anlik ve
rastlantisal bir yagama 6zglirce atilan bir adim olarak da yorumlanabilmektedir. Eserde beyaz ati
siiren siiriicli bir prens degil bir prensestir. Yanina aldig1 kisi ise satran¢g oyununda son kareye
(beyazlar icin 8. satir) geldigi takdirde istedigi aletlerden (at, fil, kale, vezir) birine doniigebilecek
piyondur. Zar atilmistir ve bize goziiken yiizeyinde ise zardaki en yliksek degerler bulunmaktadir.
Zar yeniden rastgelelifin ve sansin simgesi olarak kullamlmistir. Uzerinde bulunan yiiksek
degerdeki zeminler ise iyi sansin gostergesi durumundadir. Tiim resmi tek bir ciimleyle
Ozetleyecek olursak: “Gelin ata binmis ya nasip demis” (ama her zamanki gibi degil). (Resim-4)
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Resim 5:

Resim 5: Adressizler, TUYB 95x90 2020

Resmin Analizi ve Yorumlanmasi: Resmin genelinde soguk renkler kullanilarak, 6nde
bulunan, beyaz igne oyali kirmizi mayolu kadin figiirii 6n plana ¢ikarilmistir. Kadin hasir sapkasi
ve ¢izgili plaj ¢antasi ile deniz kiyisinda yer alan iskelede oturmakta bacaklarini sarkitmaktadir.
Yizii dalgin ve disiincelidir, uzaklara bakmaktadir. Hemen yaninda hayat arkadas:
diyebilecegimiz bir bey, mavi yarim kollu gémlegi, yesil sortu, kahverengi terligiyle bir ahsap
tabureye oturmus kadin ile ayn1 dogrultuda bakmaktadir. Yani baslarinda dostlar1 kdpek ise dili
disarda, konu ile alakas1 olmayan baska bir yone bakmaktadir. K&pegin oniinde bir can simidi
oldugu goriilmektedir. Arkalarindaki duvar, mor duvar kagidiyla siislenmistir. Duvarda mor perde
ve cergeve yine ¢igek desenlidir. Cercevenin icerisinde fil tasin1 gormekteyiz, iist kismi sar1 renkte,
bulundugu ortam ise yangin yeri gibi siyah ve kirmizi renktedir. Kadinin c¢antasindaki ¢izgiler,
iskele ve deniz ¢izgileri yatay iken, iskelenin ayagi, cergeve ve perde ¢izgileri dikey olarak
kullanilmistir, merdiven ise diyagonal bir sekilde durmaktadir. Resmin genelinde kullanilan
geometrik sekiller ise dortgendir. Mor arka plana karsilik kontrastt olan sar1 rengi iskelede
kullanilmastir.

Resim yaz mevsimde gecmektedir. Sadakat duygusu ile insanlarin yaninda yer alan, kopek
figiiri ile ¢iftin ylizlerinde de ayni ifadeler s6z konusudur.

Muhtemelen bir giin batim1 ve giin batiminin temsil ettigi bitim ve 6liim kavramlarinin
acikli sancist iglerine islemistir. Kadin ve erkegin basindan gelip ge¢mis tiim olaylar, adeta
gbzlerinin Oniinden sekans halinde akmaktadir. Dalgin ve diisiincelidirler. Yasadiklarinin
haricinde belki de daha ne kadar yasayacaklarinin hiiznii ylizlerine yansimaktadir.
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Ikisi de bir seylerin gelmesini ya da yasanmasini1 beklemektedir, tanidik bir seyleri gérmek igin
sanki yol gozlemektedir. Erkek figiiriniin gozlerinde yillarin yorgunlugunun etkileri
gozlemlenmektedir.

Arka planda ¢ergevede yer alan filin tepesinde sararmaya baslamis kiire, iliskinin gelistigini
ve yeni bir evreye gegis yapmakta oldugu anlamina gelebilmektedir. Filin bulundugu gergeve ise
kirmizi ve siyah renkleriyle yangin yeri hissini vererek, iligki i¢erisindeki zorluklar1 ve dayanilmasi
gii¢ acilart tasvir etmekte olabilir. Sanat¢inin eserde mor renginin tercih etmesi ise, “Sanat¢inin
Eserlerinde Siklikla Kullandig1 Renkler” boliimiinde, Ustaoglu’nun aktardigi gibi; erotizmin sonu,
sanat¢1 ruhlu insanlarin, meraklarinin ve fantezileriyle yasayanlarin tutkun olduklari renk ya da
isin ehli agiklarin kopamadiklar1 renk olarak kullanilmasindan kaynakli olabilir. (Ustaoglu, 2007:
61). Merdiven ise ruhani yiikselisi temsil ettigi varsayildig1 takdirde mor renginin tercihi de
anlagilir bir hale biiriinmektedir. Can simidi yiizme amaciyla degil, adina yarasir sekilde can
kurtarici sekliyle resmedilmistir. ikilinin aralarindaki giiven ve yardimlasmay temsil etmektedir.
(Resim-5)

Resim 6:

Resim 6: Yelkovan Kuslari, TUYB 100x100 2021

Resmin Analizi ve Yorumlanmasi: Resmin genelinde yesil ve kirmizinin kontrastligi
kullanilmigtir. Dikdortgenlerden ¢okca yararlanilmistir. Mekan sari-kahverengi damali zemindir.
Tek kagcis noktal1 perspektif goz ardi edilmistir. On planda en ¢ok dikkati ¢eken kirmizi kiirklii,
kirmiz1 Fransiz beresi sapka takmis, mavi el ¢antali, siyah ¢izgili beyaz corapli, yesil botlu yasl
bir kadindir. Hemen yaninda, hayat arkadasi oldugu diisiiniilen, elinde bastonu, acik mavi ceketli,
kahverengi gomlek yakasi goziiken, lacivert kumastan pantolonu, beyaz c¢orabi, yesil
ayakkabistyla bir bey durmaktadir. ikisi de bankta oturmus ve halitya basmaktadirlar.
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Kadin adama yaslanmaktadir. Kadinin hemen yaninda bir kedi, adamin hemen 6niinde kanatlariin
altinda bir can simidi basinda kagittan bir gemi ile bir martt durmaktadir. Yesil ve motifli duvar
kagidiyla kapli duvarda, kirmizi ve motifli ¢er¢evenin {lizerinde bir gemi diimeni asilidir. Kapinin
Otesinde, damal1 zeminin {istiinde yer alan bir vezir durmaktadir, vezirin iistiinde mor bir top
bulunmaktadir. Adamin elinde tuttugu baston da damali zeminin devami gibi arali beyaz seritler
icermektedir.

Eserdeki kisilerin giyimlerine bakildig1 vakitte sonbahar mevsimi oldugu goriilmektedir.
Ciftimiz Omiirlerinin sonbaharindaki iki yasl insandir. Bulunduklari sar1 kahverengi damali zemin
esere eskimig bir hava katmaktadir. Bu zemin, iizerine desen ¢esitliligi zengin olan renkli bir hali
serilerek kapatilmistir. Figiirlerin ayaklar1 da halinin iizerinde bulundugundan bu durumu, yasliligi
eskimisligi degil, renkli hayat goriisiinii yasam felsefesi olarak tercih eden ¢ifti alicisina
sunmaktadir. ikisinin de ayakkabilar1 dogalligi temsilen yesil renktedir. Kadinin yaninda duran
kedi, parlak tiiylerinden ziyade yash bir hava katmakta, saskin gozleriyle martiya bakmaktadir.
Mart1 ise ¢ok¢a farkli anlama gelebilmektedir. Elinde kiigiik bir can simidi, basinda ise beyaz
kagittan gemi ile ¢ikagelen marti, iyi sans, iyi haber olarak adlandirilacagi gibi go¢ etmenin de
temsili olabilmektedir. Gemi diimeni rotalarinin sonlandigindan, yasamin kendilerini getirdikleri
yerde artik yeniden kullanilmaya gerek kalmadigindan duvara asili durmaktadir.

Kadinin yiiziinde pigsmanliktan eser bulunmamaktadir, mesut ve bahtiyar bir giiliimsemeye
sahiptir. Kadin, erkek figiiriine giivenle yaslanmis, diger eliyle banktan destek alarak durmaktadar.
Bu durus ise bir biitiiniin iki es parcasi olarak anlagilmakla birlikte, esine giivendiginin fakat tim
yukii de onun omuzlarina yiiklemediginin bir isareti olarak anlagilmaktadir.

Iliskiyi temsil eden satrang tas1 ise bembeyaz bir sekilde duran ve satran¢ oyunundaki en
giiclli tas olan vezire biiriinmiistiir. Etrafi yine kirmizi siyah olsa da durdugu yer piirii pak bir
sekildeki damali zemin olusturmustur. Zeminin, kirlenmemis ve yatay sekilde diiz ¢izgilerden
olusmasi, ikilinin iligkilerindeki kurallarla uzlasildigini temsil ederken, tam ve diizgiin ¢izilmeyen
karelerin ise duruma gore esnetilebilen durumlari temsil etmektedir. (Resim-6)

YONTEM

Calisma, nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama modelinden faydalanarak
olusturulmustur. Kadin ve Yolculugu konu alan alt1 adet eser se¢ilmistir. Caligsma siirecinde ressam
ile roportaj yapilmis, cevaplar objektif bir bicimde degerlendirilerek goriis gelistirilmistir. Alinan
cevaplardan siiziilen bilgiler ¢alisma genelinde kullanilmis, eser incelemelerine olumlu katkilar
saglamistir. Renk, figlir, imge ve simge iizerine ¢aligsmada hali hazirda sunulan kaynakgalarin yan1
sira daha evvel yapilmis, sanat¢1 ve eser analizini ele alan cesitli kitap, tez ve makalelerden de
teknik bakimindan yararlanilmistir. Elde edilen tiim bu bilgiler ve yontemler 1s18inda makale
tamamlanmustir.
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SONUC

Sanat, farkli tanimlamalarla birlikte kiiltiir ve kiiltiiriin alt basliklardan etkilenen bir
olgudur. Sanat¢1, kendi yasantisini, bilincinde ve bilingaltinda yer edinenleri sentezleyerek ve bir
iiriin olarak ortaya koyan kisidir. Sanatta kullanilan imgelemler salt temel anlaminin disinda
simgeledikleriyle de algilanabilmektedir.

Makbule Ayaz, eserlerinde kendi yasamindan yola c¢ikarak, i¢inde bulundugu kiiltiirii
Ozetleyerek, birey olarak kadinin duygu ve diisiincelerini alicilarina aktarmaktadir. Bu kimi zaman
yolculuga ¢ikan, kimi zaman kasvetli bir ortama nese katan, kimi zaman hayat arkadasiyla yan
yana olan, kimi zaman da kurallar1 yikan kadinin basindan gegenleri sembolik bir anlatimla
aktarilmasiyla gergeklesmektedir.

Eserlerde kadin yapicidir, bulundugu ortami gelistirip gilizellestirendir. Konu bazen;
gitmekle kalmak arasinda, kurallar-beklenenler ile 6zgiirliik ve istekler arasinda oldugu gibi
zitliklarin ortasindaki kurgusal dramayla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bigimsel olarak renk ve sekil
karsithgiyla gosterilmektedir. Imgesel olarak da kadinlarin yiiz ifadeleri ile bu zithik
hissettirilmektedir. Ancak zorluklara gogiis gererken, kasvetli bir ortamda kadin portrelerinde
sikint1 ve hiizlin yer bulmaz, kadinlar etrafina nese sacar vaziyette giiliimserken resmedilmislerdir.
Figiirler mekan1 mutlu etmeyi hedeflerken, sanat¢i da bizlere yasanilmaya deger olan diger
imgeleri gostermektedir. Saf, temiz, glizel, 1yi vb. tanimlamalarii bizzat yakistirdigi imgelere
ornek vermek gerekirse; ¢ocuklugu temsilen, emegin gostergesi kagittan gemi, nostaljik bir ath
karinca, ii¢ tekerlekli bir bisiklete binmis palyago, etrafa rastgele sagilmis renkli toplar ya da
dogay1 ve hayvanlar1 temsilen, 6zgiirliigiin simgesi kus, karakterin ve kisiligin timsali kedi,
sadakatin simgesi kopek gosterilebilmektedir.

Yashiligin ve yasanmigligin hiizniinii yansittig1 eserlerinde bir dogallik hakimdir. Hiiziin,
umut, merak gibi normal duygular barindiran bu eserlerde yalnzlik, pismanlik, 6fke gibi duygular
yer bulamamaktadir. Figiiriin yaninda var olan esi ve hayvan dostlar1 vardur, figiir yalniz degildir,
yiiziinde pigsmanlik ve pigsmanliga bagli olarak vardigi noktada olmanin 6fkesi yoktur. Figiir,
yliziine nur inmisgesine her seye ragmen giizel bir hayat ge¢irmisligin tatmini icinde bakmaktadir.

Sanat¢1 kurallar ve kurallarla yasami bilingaltinda satrang ile biitiinlestirmistir.
Dayanismanin yardimlagmanin timsali can simidi, hayat arkadas1 bir ¢ift ile birlikte sunulmaktadir.
Ciftler resmedilirken erkek figlir hep kadmin arkasinda kalmaktadir. Bunun nedeni kadin ve
erkegin birbirinden ayrimi degil, anlatilan hikdyenin kadinin hikayesi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Kadin, erkekten iistiin ya da algak degil, bireyler birbirine es, birbiriyle uyum
ve biitlin halindedir. Kadin, Resim 4’ten de anlasilacag1 gibi muhtag¢ degildir, yeri geldiginde tabu
yikici ve ezber bozandir, kendine ve bahtina giivenerek bazi seyleri karsisina almaya ciiret edebilir
giicte ve niteliktedir.
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