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Abstract

From the past to the present, human beings have created an art of their own by interacting and communicating
internal cultural components between societies with their beliefs, desires and the desire for expression to come
true. Art works produced with this understanding of art in societies have also served as an important
communication tool between people. In this way, art as a means of communication; It has embodied important
features in determining social values, judgments and ideals, which are intertwined with human life, and in their
reflection on life. Art is the expression of people's emotions and their own styles by means of lines, colors,
forms, sounds, words, movements and rhythms. The concept of communication has taken place in different
forms throughout human history and has a message-giving quality. The aim of giving messages to people in
art branches such as painting, music, sculpture with different symbols, images, lines, colors, shapes and
similar elements. People have made connections between the dreams and messages given in the works of
these branches of art, and their feelings and thoughts. In this context, Nevin Cokay, one of the Turkish painting
artists, has created a communication language based on what people want to tell and the colors, shapes,
images and symbols they use in their products. With the information he chose, he tried to translate the social
files on the devices that he listened to himself. This research was conducted with the document analysis
method, one of the qualitative research methods. The aim of the research is to interpret the art and
communication networks by evaluating the selected data in terms of the symbols and colors used.
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NEVIN GOKAY ESERLERININ SANAT VE ILETiSIM BAGLAMINDA iNCELENMESI

Ozet

Gegmisten glinimiize kadar insanoglu inang, istek ve duygularini ifade edebilmek arzusu ile toplumlar
arasinda birbiriyle kiltirel agidan etkilesim ve iletisimde bulunarak kendine 6zgl bir sanat anlayisini ortaya
cikarmigtir. Toplumlardaki bu sanat anlayigi ile Uretilen sanat eserleri de insanlar arasinda énemli bir iletisim
araci vazifesi gérmustir. Bu sayede iletisim araci olarak sanat; insan yasantisiyla i¢ ige olan, toplumsal deger,
yargi ve ideallerin belirlenmesinde, hayata geciriimesinde 6énemli 6zellikleri biinyesinde barindirmistir. Sanat,
insanlarin duygu ve dusuncelerini kendi Usluplarini kullanarak ¢izgi, renk, bi¢im, ses, s6z, hareket ve ritim gibi
araclarla ifade etmeleridir. iletisim kavrami insanlik tarihi boyunca farkli bicimlerde sanatin iginde yer almis,
mesaj verici bir nitelige sahip olmustur. Farkl sembol, imge, ¢izgi, renk, sekil ve benzeri unsurlarla resim,
mizik, heykel gibi sanat dallarinda insanlara mesajlar verilmesi amaclanmistir. insanlar, bu sanat dallarindaki
eserlerde verilen mesajlarla hayalleri, duygulari ve dustnceleri arasinda baglantilar kurmustur. Bu baglamda,
Tark resim sanatc¢ilarindan Nevin Cokay, insanlara anlatmak istedikleriyle eserlerinde kullandigi renk, bigim,
imge ve sembollerden yola g¢ikarak bir iletisim dili olusturmustur. Sectigi konularla eserlerinde toplumsal
olaylari kendi penceresinden bizlere terciime etmeye ¢alismistir. Bu arastirma nitel aragtirma yéntemlerinden
dokiman analizi yontemi ile yapilmigtir. Arastirmanin amaci, kullanilan semboller ve renklerin anlamlari
acisindan segilen eserleri degerlendirerek sanat ve iletisim baglaminda yorumlamaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat ve iletisim, Nevin Cokay
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1. Giris

Gombrich’e gére “insanlar, tarih sahnesine giktigi giinden itibaren giinlik hayatini devam ettirebilmek igin
birtakim gereksinimlere ihtiyag duymustur. Temel olarak beslenme, barinma ve korunma gibi ihtiyaclarini
giderme amaciyla gesitli faaliyetlerde bulunmus, bdylece teknolojik gelismelerin de yolunu agmiglardir. ilk
dénemlerde bu yenilikler (ara¢ gereg, ates icadi, mekanik vs), bilimden bagimsiz, gunluk ihtiyaclar giderecek
yontemler ¢ergevesinde gelismistir. Zamanla degisen doga ve sosyal sartlar, insan ihtiyaglari ve beklentilerinin
gesitlenmesine de neden olmustur” (Gombrich, 1981: 112). insanin var olusuyla birlikte olusan bu ihtiyag ve
gereksinimlerden birisi de sanattir.

Etike ise, (URL 1) sanatin insanlik tarihinin her déneminde var olan bir olgu oldugunu belirtirken “insanligin
gecirdigi evrimler yasama bicimlerini, yasama bakislarini, sanat bigimlerini ve sanata bakislarini degistirmis,
her donemde ve her toplumda, sanat farkli gérinimlerde ortaya ¢cikmistir’ diyerek sanatin tarihsel sireg
icerisindeki yolcugunu ifade etmeye calismistir. Sanat aslinda insanin kendini farkli sekillerde, yontem ve
tekniklerle ifade etme bigimlerinden birisi olarak ta bir disavurum aracidir.

Varolusundan bu yana insan ve zamanin degisimiyle dénlisime ugrayan sanatin, her zaman evrensel bir
boyutta mesaj verici 6zelligini korudugu gérilmektedir. Her toplumda sanat bir iletisim araci olarak képri
gOrevini gorirken ayni zamanda yasadigi toplumun da s6zcisi olma 6zelligini tagsimistir. Bu képri bazen bir
resim olabilecegdi gibi heykel, siir, dykl, muzik gibi farkli sanat formlariyla da karsimiza gikabilmektedir (URL
2).

Sanatla iletisimde takip edilen yolda ise, insanin kendi i¢sel yolculugunda, ruh dinyasindaki duygu, duyum ve
sembollerinin bir ifadesi olarak karsimiza gikmaktadir. insanlarin bilingli olarak yaptiklarinin yani sira bilingalti
duygu ve duyulari ile riiyalari da sanatsal calismalarina kaynaklik etmistir. insanoglunun etrafindaki nesneleri
var olan gercgekligiyle algilamasi gibi ruh didnyasindaki anlamlandirmayla da algilama sekli de 6nemli
olmaktadir. Cinki Unerin de dedigi gibi “Bir resme baktigimizda o resme konan égelerin sanatginin
kafasindaki imgelerin bir Griini oldugu bilinmektedir’ (Uner, 2013: 2). Oren’e gére de; “Sanat ve iletisimin,
birbirini var etme siirecinde yagsamsal iligkisi (semiyotik) vardir.” iletisim sadece sanati ileten bir ara¢ degil,
ayni zamanda insanin duygu ve dusincesinde form bularak, sanati besleyen temel kaynak niteligindeyken,
sanatin dogmasina ve gelismesine de katki saglamaktadir. Sanatg¢i kendini ve gevreyi kendi gézlemleri ve
onda biraktigi etkilerle kendini anlatma bigimine estetik degerler katarak, kendi sanatsal stizgecinden gegirerek
bir iletisim araci olan sanat eserine dénistirmektedir’. (Oren, 2015: 14) Cemalcilar a gdére “Sanat yoluyla
toplumlar arasinda etkili bir iletisim kurulmustur. Ciinki iletisim, “insanin oldugu her yerde kisiler, gruplar ve
tirler arasinda karsilikli gergceklesen, mesajlarin degis-tokusu sirecidir” (Cemalcilar,1988: 305). Baska bir
ifadeyle de “uzlasilmis simgeler yoluyla degisik zaman ve mekan boyutlarinda gerceklesen bilgi, disince ve
duygularin aktariimasiyla olusan alig”verig” de denilmektedir (Zillioglu, 2007: 22).

iletisimi bir nevi alig-verigsken ve insanlarin birbirleriyle etkilesiminde etkin rol oynarken, alici ve verici olma
durumunun sosyal bir sonucu olarak her durumda karsimiza ¢ikmaktadir. Alici ve verici arasinda yazil, sézlQ,
gorsel ve isitsel anlamda gergeklesen ifade bigimleri iletisimin en énemli unsurlarini olusturmustur. Bunlar;
gOstergebilim, isaret ve sembollerin yani sira isitsel ve gorsel anlamda da bir tir gerekliliklerdir. Sanatsal
iletisimdeki bu ifade bigimlerinden birisi de resim sanatidir. Resim sanatimizda eserleriyle alici arasinda iletisim
kurarak kopru gérevinde bulunan bu sanatgilardan biri de Nevin Cokay’dir.

Nevin Cokay, insani ve insan iliskilerini figuratif bir anlayisi iginde eserlerinde ele alirken sanat hayatinin
olgunluk dénemlerinde politik ve elestirel igerikli eserlere agirlik vererek, kati bir anlatimi da ortaya koymustur.
Kompozisyonlarinin ana elemanlarini bir daire etrafinda gesitlendirerek bicimlendirdigi 6geler olusturmaktadir.
insan ve dogaya ait olani elestirel bir dille sanata dénustiiriirken, yasamin iginde var olan her tiirli konuyu
eserlerine yansitmistir. Ergin, Nevin Cokay’in (Ergin, 2007: 107), daha ¢ok goérineni degil de duyup
disindigund tasvir ettigini belirtmistir. Tezgin ise “Cocuksu alemini, sembollerle dolu motiflerini kendi
dunyasinin atmosferinde resimlerine yansitmigtir” diye tanimlamaktadir (URL 3).

Sanat elestirmeni Sezer Tansug, Nevin Cokay’'in ilk dénem calismalar icin; "Nevin Cokay’la on dakika
konusun, resimlerindeki tam bir ictenlikle o ¢ocuk gibi kalmig alemini gorirsiniiz. Rousseau’dan suphe
edebilirsiniz, fakat Nevin’den asla, o sembollerle dolu motifleri garip kendi alemini gizer ve boyar" ifadelerini
kullanmaktadir. Nevin Cokay bir réportajinda (URL 3) eserlerinde kullandigi géz figurleri icin ‘Gozlerimde
gordigunuiz iriligin, dinyadaki savaslar, doga katliamlari ile vahsetin ¢igligina dehset icinde bakmamdan ileri
gelebilir yorumunu yapmistir.

Bu arastirmada sanatginin dokuz eseri incelenmistir. Arastirmanin amaci segilen eserleri, kullanilan semboller
ve renklerin anlamlari agisindan degerlendirerek, sanat ve iletisim baglaminda yorumlamaktir. Arastirma nitel
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arastirma yontemlerinden olan dokiiman incelemesi (literatlir tarama) yontemi ile yapilmistir. Dokiiman
incelemesi, “aragtirmada hedeflenen olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazil, gorsel, isitsel materyallerin
analizini kapsar”. Tek bagina bir arastirma yontemi olmakla birlikte, gézlem ve gdrigsmenin olanakh olmadigi
durumlarda ve arastirmanin gegerligini artirmak amaciyla da kullanilabilir (Sigri, 2018: 248).

2. Sanatg¢inin Eserlerinde Kullandigi Semboller ve Anlamlan
2.1. Boga

Boga ya da okiiz eski Turklerde alplik simgesidir. Yiksek cografi bolgelerde yasayan boganin, tliyli cinsi olan
kotuz ise, kuvvet ve kudret semboli oldugu icin hiikiimdar ya da hikimdarlik simgesi ya da ongunu olarak ta
kullanilmistir (Coruhlu, 2002: 145). Kurban olarak kesilen boga, Goktirklerde ongunu olarak kabul edilmis,
Simer ve Elamlilar tarafindan tanri ise olarak taninmistir. Tirk efsanelerinde “Ak Boga” olarak kullanildigi
bilinmektedir (Erdogan, 2007: 145).

2.2. Daire

Basi ve sonu olmayan daire sonsuzlugun simgesidir. Evrenin, devinimin, dinyanin, ginesgin, éncenin ve
sonranin sembolu olarak farkl anlamlarla kargimiza ¢ikan daire daha soyut ve sonsuz bir yapiya sahiptir. Daire
evrenin ve sonsuzlugun seklidir (Ugar, 2004: 28-37). Daire daima yasamin bir ydnine, temelindeki batunlige
vurgu yapmaktadir (Jung, 2015: 232). Diger geometrik formlar i¢cinde en gelismis en mikemmel bigim dairedir.
Yasamda geometrik olarak en gergekgi ve anlaml bicimde tanimlanmasini saglayan sey ise baslangi¢ ve
bitimi belli olmayan bir gériinime sahip olmasidir (Ersoy, 2000: 72).

2.2. Erkek ve Kadin

Tark mitolojisinde kadin, gayet yiksek bir mevkide betimlenmistir. Yaradilis Destani’'na gére kadin, kainatin
yaratilisina sebep olan ilham kaynagi olarak goriilmistiir (inan, 1934: 274). Giysiler, torenler ve eglencelerde
erkeklerden ve kadinlardan beklenen 6zelliklerde térensel davranis ve tutumlar bu ayriliklarin gdsterilmesi
konusunda birlesmektedir (Baynes, 2006: 133). insanoglunun yaratilisina iliskin efsanelere bakildiginda Orta
Asya Turklerinin Cin kaynaklarina gore erkek bir kurt ile kizin evlenmesi sonucu tiurediklerine inanilmaktadir.
Goktirk efsanesinde ise kurt digi, erkek ise insandir (Alp, 2009: 30).

2.3. G6z Motifi (Nazar Boncugu)

Nazar boncuklar Tirk kiltGrdnin Grinudir. Samanizm déneminden kalma inanglar dogrultusunda ortaya
cikariimis ve ginimizde tim dinyaya yayilmistir. Nazar boncuklari kiltiriin yayilmasinda glinimizde en
fazla deger ylklenen sembollerin basinda gelmektedir (Ertem, 2009: 3).

2.4. Hayat Agaci

Tark mitolojisi icinde dnemli bir yeri olan hayat agaci, kutsal ve Uretkendir. Efsanelere gore birgok Kkisi
agaclardan tlremistir. Agag, kutsal sayilip inanclar sekillendiren bir sembol olmakla birlikte Turk devletleri
boyunca verilen 6nem kayda degerdir (Ogel, 1984: 465).

2.5. Kus

Turk kultirinde ve ¢gogu Avrupa ve Amerika mitlerinde kus motifi gérilmektedir. Gokturk ve Uygurlarda kartal
ve yirtici kuslar hiikiimdar ya da beylerin semboli, koruyucu ruh ve adaletin simgesi olmustur (Coruhlu, 2002:
134).

2.6. Maske

Mask, Fransizca kokenli bir kelime olup, s6zcik anlami “Genellikle élunin yuzine algl veya balmumu
kaplanarak elde edilen yiz kalibi” dir. Maske s6zcigu de mask sdzcugunden turemistir. Maske ile mask
kavraminin arasindaki fark “mask” in yapay bir yiz olarak ylze takilmasi maskenin ise yiz kalibi olmamasidir.
Maske, yuzu gizlemek amaciyla giyilen- 6rti veya benzeri- taninmamak igin ytze takilan bir esyadir (URL 4).

2.7. Saat-Zaman

“Tanidik gérunusuine ragmen zaman kavrami bir strl geligkinin, fikri ¢ikmaz sokagdin kaynagidir
ve bu geliskiler biz ‘Zaman’i anlamaya ¢alistikca da adeta artmaktadir. Aziz Agustinus’tan beri
bilinen ilk agmaz “zaman” kelimesinin ifade etmesi geren sey hakkinda hi¢bir sey sdylememesidir.
ilk bakista “zaman” kelimesi bilinebilecek bir nesneyi ve dumani Ustiinde bir tecriibeyi
anlatmaktadir. Ama igerigini kavramak, ihata etmek istediginizde ellerinizin arasindan kayip gider,
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sisler icinde kaybolmaktadir. Elbette Zaman'i tarif etmeye calisabiliriz. Higbir sey olmadidi sirada
olan/gegen seydir. Olaylarin birbirini takip strecidir. Gelmekte olan gelecektir. Her seyin bir anda
olup bitmemesi igin dodanin icat ettigi bir kolayliktir” (Klein, 2015: 7-9).

3. Sanatg¢inin Eserlerinde Kullandigi Renklerin Anlamlari
3.1. Beyaz

Saflik ve temizligin sembolldir. Savagta beyaz bayrak, teslimiyeti, barigi simgelemektedir. Saflik ¢gagrisimi
nedeniyle Batr'da gelinlikler genelde beyazdir (Ugar, 2004: 48). inan; ululuk, adalet ve gililiik anlamlarini
iceren beyaz rengin Turk kiltirinde sik kullanildigini belirtmistir (1987: 412- 413). Beyaz rengin, Turklerin en
eski inancglarindan olan Samanist dénemle ilgili bazi manevi inanmalardan kaynaklanan ululuk, adalet ve
guglulik anlamlari kazandigi gorilmektedir. Séyle ki Tirk Samanizm’inde Ulgen, hayir ilahidir. Saman
dualarinda ona Beyaz (Parlak) Hakan vb. seklinde hitap edilir (inan, 1987: 412-413). Gelinliklerin beyaz olmasi
beyaz renge yuklenmis olan masumiyet kavramini ve bekareti temsil etmektedir. Bu 6zelliklerinden dolayi
“Beyazin ari sevincin ve lekesiz ariligin giysisi olarak segilmis olmasi bosuna degildir” (Kandinsky, 2009: 72).

3.2. Sani

Renklerin en sicak olani sari renk, sdndirilmesi ve isisi en zor ve ¢ok olan atesle, yani giinesle iligkilidir. ilkel
toplumlarda sonsuz yasami sembolize etmistir (Ersoy, 2000: 54). Sari, simgesel olarak glines isigini
hatirlatarak ve dikkat edilmesi gereken dnemli noktalar i¢in uyaricilik gérevi Ustlenmektedir. Renkler iginde en
Isiklisi oldudu igin en uzaktan goérulen renktir (Halse, 1978: 27-34). Turklerde sari renk merkezin rengi olarak
kabul edilmis olup, topradin, yani yasanan ulkenin rengidir. Bu nedenle yer unsuruyla ilintilidir. Aslinda sari
renk Turklerde daha ¢ok olumsuz anlamlariyla 6ne gikmistir (Coruhlu, 2011: 219-220).

3.3. Turuncu

Turuncu renk glinesi cagristirarak, enerji, canhlik, saglik ve memnuniyet hissettirir. Sicak, dogal, samimi, neseli
yapilarda turuncu tercih edilmektedir. Ayni zamanda istah agici bir renk oldugu igin, mutfaklar ve yemek odalari
icin uygun renklerdendir. Turuncu yeniden yasam duygusu vererek bireyleri canlandirmada oldukga etkilidir.
Turuncu, Cin ve Japonya’da mutluluk ve aski simgelerken, ABD’de az sevilen, Hollanda’da ise en ¢ok sevilen
renktir (Caliskan ve Kilig, 2014: 74). Hindistan’da algakgonullilik ve fedakarlik, Bat'da Cadilar Bayrami
siyahla birlikte kullanildiginda Cadilar Bayramr’yla iliskilendirilmistir. Yaraticilik ve sonbahari ifade etmektedir.
Genel olarak turuncu heyecan ve mutluluk verici, dinamik, dikkat gekici, ¢arpicl, i¢ agici, canllik, cesaret,
glven verici ve yapici bir renktir (Sharma, 2007: 24).

3.4. Mavi

Sonsuzluk ve huzurun temsil eden mavi; gokylzu, su ve denizlerin rengidir. Cennete ait bir tanri olarak
tanimlanan Vishnu bir Hint tanrisi olup teni mavi renkli olarak tasvir edilmistir. Koyu mavi lacivert renk elde
edilen pigmenti tapinak suslemelerinde dekorasyon rengi olarak kullanilan Lapis Lazuri tasi Mezopotamya’da
yaygin olarak kullaniimistir. Mavi renk, bu bdlgede tanrisal lUtfu ve bagiglamayi ifade etmektedir (Ugar, 2004:
53).

3.4. Yesil

Baharin, canlihdin, olumlu dinginligin ve huzurun simgesidir. islamiyet'te kutsal bir renk olmakla birlikte
Hristiyanlikta baba, ogul ve kutsal ruh Gg¢lemesini ifade etmektedir (Ugar, 2004: 56). Kandinsky’ye goére yesil
renk; “Batdn renklerin iginde en dinginidir higbir tarafa dogru hareket etmez ve ne seving, ne yas, ne tutku yan
tinisi igerir, higbir sey istemez, higbir tarafa ¢gagirmaz. Mutlak yesil, dengesi bozulursa, ylkselerek sariya
dénusur; bu arada canlanir, genglesir, neselenir. Ote yandan yesil mavinin agirlik kazanmasiyla derine indikge
bambagka bir tintya burdnar, ciddilesir, distnceli denebilecek bir hal alir” tanimlanmaktadir (Kandinsky, 2009:
69-70).
3.5. Kahverengi

Kahverengi insani hizlandirir. Yeni baslangictir, dogalliktir, likstun, yalnizhigin, gerceklik, plan ve sistemin,
inaniglarin, sadakatin rengidir. Gelenekselligi ve dayaniklihdi simgeler, klasiktir zihin Gzerinde etkilidir, dikkati
toplar, gegmisi hatirlatirken, insani kuvvetli hissettirmektedir (Pircivan, 2010: 26). Kullanim alanina goére farkh

anlamlara gelebilen kahverengi, herhangi bir mekadnda mutsuz, kederli bir ortam yaratarak gelenleri bir an 6nce
gitmeleri icin tesvik edebilir.
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3.6. Gri

Gri; siyah ve beyaz bu iki rengin arasindaki, mekanik karisim yoluyla kurulan denge ile olusmaktadir. Gri
koyulastikca issizlik o kadar agirlik kazanir, bogucu etkisi kendini gosterirken agildik¢a ise gizliden gizliye Gmit
iceren bir soluk alma olanagini da icermektedir (Kandinsky, 2009: 72-73).

3.7. Siyah

Iyi, kéti, yas, 6lim gibi insan hayatinda meydana gelebilecek Giziintii verici durumlari ifade etmek igin olumiu
ve olumsuz olarak kullanilan bir renktir (Coruhlu, 2011: 209). Genel hatlariyla bakildiginda dinya
mitolojilerinde ve simgecilikte kara rengin daha ¢ok olumsuz anlamlar ifade etmek Uzere kullanildigini
gorulmektedir. Ezeli karanlik, bosluk, 6lim karanligi, tahribat, Gzintd buyd, kétdlik ya da olimle ilgili mitlerde
yer alan tanrilar, karmasa ortami, seytan vb. gibi pek ¢ok sey kara renkle birlikte ifade edilmistir. Kara, Trklere
¢ok paralel mitlere ve inanislara sahip olan Cinlilerde de karanlik, 6liim, kuzey, su gibi anlamlara gelmektedir.
Kara renk toprak, gig, kuvvet, bazen de keder, yas ve alt tabaka anlamina da gelmektedir. Ttrk hikiimdarlarin
tahta ¢ikma téreninde oturacagi seccade ve halinin siyah renkte olmasi bu bakimdan énemlidir.11. ve 13.
yuzyillarda sik¢a kullanilan siyah renk hikiimdarlik ifadesi olarak da degerlendirilmistir (Kiguk, 2010: 200).

4. Sanatginin Eserleri ve Yorumlanmasi

Resim 1. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagh Boya, 70*80 cm)

4.1. Resmin Analizi

Kompozisyonda daire formlari igcinde gesitlenen farkli yonlere bakan, ytizlerinde maske olan, bazilarinin gézleri
kapali devinim iginde insan figUrleri yer almaktadir. Bu daire formlarinin biri saat seklinde betimlenmis olup,
merkezinde saat semboli yer almaktadir. Eserin alt béliminde ise kus figlrleri bulunmaktadir. Eserde siyah,
sarl, turuncu, kirmizi, gri ve beyaz renkler kullaniimigtir.

4.2. Resmin Yorumu

Eserde bicim bozma yoluyla giinimuizdeki insan iligkilerinin betimlendigi dusunulmektedir. Gri renk Kandisky’e
gore tinisiz ve hareketsizdir. (Kandinsky, 2009: 72-73). Burada da belirsiz bir zaman i¢inde, hayat micadelesi
icinde sikismis, yasadiklari gergekleri géremeyen ya da gérmek istemeyen fakat buna ragmen gaba harcamak
zorunda olan insanlar eserde resmedilmig olabilir. Bu insanlar i¢inde bulunduklari zor durumlardan kurtulsalar
bile, bazen zamana takilip kalsalar da; genelde mutsuz, endiseli ginimiz insanlari gibidir. Bununla birlikte
kadin ve erkek olarak farkh kimliklerini gdstermeye ¢alisan ayrica yasamdaki endise, kaygilarina odaklanarak
¢o6zlimlenmis, bir arada ancak her biri farkli hallerde gosterilmis insan figirleri seklinde betimlenmistir.
Figurlerin zaman carkinin disinda tutularak tasvir edilmesi insanlara (huzur, baris, mutluluk konusunda)
yardimci olmakta yetersiz kaldigi seklinde yorumlanabilir. (Resim.1).
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Resim 2. Eserin Adi bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagh Boya, 60*80 cm)

4.3. Resmin Analizi

Eserde oturarak ¢omelmis geleneksel kiyafetleri ile ya da glnlik kiyafetleri icinde betimlenmis insan figurleri,
saat ve kus figura yer almaktadir. Eserde siyah, sari, turuncu ve beyaz renkler kullaniimistir.

4.4, Resmin Yorumu

Eserde oturarak ¢comelmis geleneksel kdyli kiyafetleri ile ya da gunlik kiyafetleri igcinde betimlenmis farkh ruh
durumlarina sahip insan figirleri betimlenmistir. Kahverengi gelenekselligin ve sadakatin rengidir (Pircivan,
2010: 26). Bu figurlerin etraflarinda bulunan renklerden ve durumlarindan bulunduklari yerdeki tedirginlik,
kaygi ve endiselerine yer verildigi sdylenebilir. Bununla birlikte icinde bulunduklari toplumsal rol ve kimliklerden
ya da geleneksel durumlardan dolayi sikisip kalmis insanlar gortlmektedir. Bu durum akip giden zamaninin
icinde cesitli geligkilerle de devam etmektedir. Eserin sol Ust kdsesinden gorilen kigik kus figrd yeni
baslangiclarla birlikte her zaman bir umut olabileceginin bir habercisi niteliginde ¢izilmis olabilir (Resim 2).

o>

Resim 3. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagh Boya, 70*80 cm)
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4.5. Resmin Analizi

Eser; alt kisminda oturarak ¢émelmis gunlik kiyafetleri iginde iletisim halinde muhtemelen anne ve kiz figurd,
ust kisminda ise ayakta duran insan figlrleri yer almaktadir. Eserde siyah, gri, sari, turuncu ve beyaz renkler
kullaniimistir.

4.6. Resmin Yorumu

Eserde farkli anlamlar yiklenen kadin-erkek iligkileri arasindaki farkhliklar betimlenmistir. Eserin alt kisminda
muhtemelen ¢dmelmis durumda gunlik kiyafetler icinde (geleneksel baskilarla olaylari kabullenmis ve sineye
cekmis)kadin figlri (anne olabilir) kizina nasihat ederken, yizini kapamaya calisan belki de toplumsal
baskilardan bikmig pantolon giymis bir kiz figiri yer almaktadir. Sari, turuncu, kahverengi renklerin hakim
olmasiyla dikkatin buraya cekilmek istendigi bu bélimde figirlerin iglerinde bulundugu mutsuz, endiseli ve
sikintilh ruh durumlari da anlatiimak istenmis olabilir. Eserin arka kismindaki erkek figiri ise (kadinin belki de
esi) hayatinin genglik, yetiskinlik ve yashlik donemlerindeki yasadiklariyla tasvir edilmistir diyebiliriz. Kullanilan
renkler ve portrelerdeki ifadelerden ise bu erkek figirinin her donemde mutlu oldugu hatta yaglilik
dénemindeki mutlulugu da geng kadin figurl ile daha da pekistirilmistir (Resim 3).

Resim 4. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagli Boya, 70*100 cm)

4.7. Resmin Analizi

Kompozisyonda saat formu i¢inde gesitlenen, farkl ruh halleri icinde ve bazilarinin gdzleri kapali insan figurleri
yer almaktadir. Saat figlrtinin etrafinda farkli mitolojik yaratiklar, sandalye vs. bulunan bir dis ¢ergeve yer
almaktadir. Bu saat figlrtiiniin disina tasan geleneksel kiyafetler iginde figurler betimlenmistir. Eserde siyah,
sari, turuncu, kahverengi, gri ve beyaz renkler kullaniimistir.

4.8. Resmin Yorumu

Eserde saat formunun iginde farkl ruh hallerinde, gozlerini kapatmis, endiseli ve mutsuz modern kiyafetler
icindeki insan figurleri yer almaktadir. Bu figlrlerden yan yana oturmus Ug¢ erkek figurinden ortadakinin elinde
akrebi tutmasindan zamanin onun kontroliinde olabilecegi yargisini ¢ikarabiliriz. Ayrica yuzlerini kapatarak,
kendilerini saklamaya calisip, belki de bazi gergekleri gérmek istemeyen insanlara da eserde yer verilmistir.
insanlarin yiz ifadelerinden insan iligkilerindeki garpikliklari, karmasasiyla birlikte insanin bireyselligine,
yalnizligina ve bencilligine de bir génderme yapilmistir denilebilir.

Oren’e gore,

Sanat, sanatsal yeterliliklerin yaninda sanat¢inin benlik algisinin yansimasidir. Benlik, gecmis
yasantilar, beklentiler ve su andaki yasantilarin etkilesiminin Grinidir. Sanat elestirmenleri
sanat¢inin, sanatini ¢géziimlerken yalniz onu o anda etkileyen olaylar degil, beklentileri ve gegmis
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yasantilarini da ele almaktadirlar. Clnkd sanat, bilingalti birikimlerin ve kisiligin aydinlik yona olan
benligin (egonun) etkilesiminin Grinidar (Oren, 2015: 219).

Bu baglamda Nevin Cokay da saat tasvirinin iginde ginimiz insanini resmederken akrep ve yelkovanin
disariya tastig1 ve geleneksel insan figirlerine de yer verilmistir. Bu geleneksel yapidaki insan figtrlerine
bakildiginda eski dénemlerde insanlarin iligkilerinde daha basaril, rahat ve mutlu olduklari anlasiimaktadir.
Bununla birlikte bu figurlerin saatin disinda tasvir edilmesinden artik devirlerini tamamlayarak, zaman iginde
degerlerini kaybetmis olduklarini, olaylarin disinda kaldiklarini dislnebiliriz. Eserde zaman kavraminin
eskiden insanlara yeterken giinimiizde onsuz yasayamadigimiz betimlenmistir. Ayrica saat tasvirinin iginde
bulunan farkh mitolojik yaratiklar ile sanatgi, insan ve zaman arasinda iliski kurmaya galisirken, belki de oradaki
tasvirlerle insanin yasamindaki dénemlerine dikkat cekmek istemistir (Resim 4).

Resim 5. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagh Boya, 60*80 cm)

4.9. Resmin Analizi

Eserde bir mekan iginde suskun, kizgin, birbirleriyle tartisan farkh durumlarda iletisim iginde insan figurleri ve
saat yer almaktadir. Eserde siyah, kirmizi, kahverengi ve beyaz renkler kullaniimigtir.

4.10. Resmin Yorumu

Sanatgl eserde bir mekan icinde muhtemelen is¢i kiyafetleri ile betimlenmis bazilari susarken, bazilari tartisma
icindeki insan figurlerine yer vermigtir. Sanatci, bu insan figurlerinin baglarini deforme ederek daha blyuk,
mekanik adeta robot gibi tasvir ederken, ginimuz insaninin duygusuzluguna bir génderme yaptigini
soyleyebiliriz. Ugar'a gére kirmizi, tehlikenin, olumsuzlugun ve dikkatin de rengidir (Ucar, 2004: 48).Saat
figirindeki kirmizi renk ve tasan isinlardan zamanin dnemi ile gegip giden hayattaki tehlikeler anlatiimaya
calisilirken, siyah zeminle de insanlarin yagamini nasil ele gecirdigi ve kararttigi vurgulanmigtir. Zamanin
yetersizliginden dolayi endiseli, adeta robotlasmis, mekaniklesmis insan figlrlerinin yer aldigi eserde figurlerin
cogunlugunu erkek figurler olusturmaktadir. Eserin solunda bulunan basinda alev benzeri (siddetin kaynagi
belki) tasvir edilen erkek figliriiniin yénetici olabilecegi distnilmektedir. Kiyafetlerin birbirine benzerliginden,
diger figlrlerin is¢i olabilecegdi dislincesinden hareketle isyeri ve isgi-igveren iligkileri dogrultusunda meydana
gelen olaylarin betimlenmis olabilecegi distnulmektedir (Resim 5).
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Resim 6. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagli Boya, 60*80 cm)

4.11. Resmin Analizi

Eserde dairesel bir formun icinde birbirine yizlerini donmis kadin-erkek figirl, saat, Uzerinde géz formlari
olan agag figliri yer almaktadir. Eserde beyaz, sari, turuncu, mavi, yesil, kahverengi renkler kullaniimisgtir.

4.12. Resmin Yorumu

Eserde dairesel bir form igine yerlestiriimis yizleri birbirine dénlik halde orta yaslarda kadin-erkek figuri
betimlenmigtir. Erkek figurinun kadina sarilmasindan ve yuzlerindeki ifadelerden, kullanilan mavi ve
kahverengi renklerden aslinda hayatlarinda pek ¢ok olumsuzlarin yasanmasina ragmen bu beraberlikleriyle
bu insanlarin huzur iginde olduklari ve her seyin Ustesinden geldikleri mesaji veriimek istendigi
distnilmektedir. Ayaklarinin ve saatin dairesel formun disina tasmasindan ve artik zaman ve mekéan
sinirliliklarindan kurtularak, kabuklarini kirdiklari da anlasiimaktadir.

Ertem’e gore, nazar boncugunun nazardan korunma amach kullanildigi birgok kisi tarafindan bilinmektedir
(Ertem, 2009: 3). Eserin sag béluminde yer alan aga¢ ve g6z motifinden aslinda bu insanlarin hayatlarinin
farkl evrelerinde degisik olaylara maruz kaldiklarini fakat her seyin farkinda olarak bu kem goézlerin de gok
uzaklarda kaldigi ve artik onlari da pek etkilemeyecegi yorumu yapilabilir (Resim 6).

Resim 7. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagh Boya, 60*80 cm)
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4.13. Resmin Analizi

Eserde farkli ydnlere bakan ya da arkasi donlk suskun ya da birbirleriyle iletisim icinde insan figUrleri yer
almaktadir. Sanatginin duygularini evrensel bir dile dénlstiiren giic oldugu beliten Oren’e gére renk,
duygularin akici bir ifadesidir (Oren, 2015: 221). Eserde beyaz, turuncu, mavi, kahverengi, siyah renkler
kullaniimistir.

4.14. Resmin Yorumu

Eserde giinimuz insan iligkileri betimlenmistir. Konusmasalar da birbirlerine sarilan ya da baslarina dokunarak
iletisim kurmaya c¢alisan insan figlrleri resmedilmistir. Figirlerdeki insan baslarinin genel olarak mekanik,
deforme edilerek biyiik gizilirken aslinda giinimiiz insanlarinin durumlarina deginmek istemistir. Ondeki
figlrlerin yani sira arka planda da arkasi donik, yizi gorilmeyen kahverengi ve siyah renk ile betimlenen
insanlarla, zaman zaman insanlarin kendilerini saklamasi ve iligkilerindeki karanlik noktalara temas etmek
istendigi disunebilir. Sanatgi figlrlerin elinde bulunan sis ya da kalem benzeri nesnelerle firsatini buldugunda
insanlarin kotulik yapabilme o6zelliklerini gdstermis olabilir. Sanatgi belki de figlrlere kayitsizca bakan,
iclerinde olduklari durumu gézlemleyen kiz figuirGiyle insanlarin alayci bakis agilarina gdnderme yapmistir. Tim
verilerden yola ¢ikarak insanlarin bir topluluk iginde, birbirlerine ¢ok yakin olsalar da samimiyetsiz, insani
duygulardan uzaklasmis mekaniklesmis ve robotlasmis olduklarini adeta toplulugun iginde yalnizlastiklarini
dusunebiliriz. (Resim 7)

Resim 8. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagli Boya, 60*80 cm)
4.15. Resmin Analizi

Eserde arkalarinda kalin kokleri olan, birbirlerine sariimig, yash kadin ve erkek figiri yer almaktadir. Eserde
beyaz, sari, turuncu, mavi, gri, kahverengi, siyah renkler kullaniimistir.

4.16. Resmin Yorumu

Eserde zeminde bulunan yash aga¢ koklerine yaslanmis, birbirlerine sariimis yasl kadin ve erkek figiri yer
almaktadir. Figurlerin yizlerindeki ifadeden, gézlerinin kapali olmasindan kullanilan mavi ve beyaz renklerden
saf, temiz duygularla ve huzur iginde temiz duygularini, olumsuz durumlar yasasalar da hep ¢ikis yasadiklari
anlagilabilir. Hayat agaci Uretkenligin, inanglarin simgesidir ve kutsaldir. (Ogel,1984: 465) Arkalarinda bulunan
agac koklerinden bu saf ve yolu bulduklarini, adeta bu agaclar gibi kdk saldiklarini diigtinebiliriz. Ayni zamanda
kutsal ve Uretken bir yasami her seye ragmen huzur ve gliven duygusu iginde gegirdiklerini anlayabiliriz.(Resim
8).
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Resim 9. Eserin Adi Bilinmiyor, (Tuval Uzerine Yagli Boya, 70*100 cm)

4.17. Resmin Analizi

Eserde st kismi saat, alt tarafi bardak gibi derinlesen bir form iginde farkli ydnlere bakan saskin, tGzgiin, mutlu
vs. farkh yiz ifadelerine sahip insan figlrleri yer almaktadir. Figlrlerin tam ortasinda boga figuri
bulunmaktadir. Coruhlu’ya gére boga, kuvvet ve kudret sembolidir bu nedenle hikkimdar ya da hikimdarlk
simgesi olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2002: 145). Formun altinda dikdértgen icerisinde suskun tek gézu
olmayan, saskinliktan eliyle agzini kapatan g figur tasvir edilmistir. Bu figurlerin yaninda ise kare bir formun
icinde kafasi buyuk betimlenmis, eliyle diger Gg¢ figlri gésteren giplak, oturan bir kadin figiiri de yer almaktadir.
Eserde beyaz, turuncu, kahverengi, siyah renkler kullaniimistir.

4.18. Resmin Yorumu

Eserde zaman kavraminin iginde bogulan, bunalan ve sikistiriimis insanlar betimlenmistir. Eserde bu insan
figurlerinin geleneksel kiyafetler icinde tasvir edilmesinden eski dénemlerde, gindelik hayat i¢inde yer alan,
isci ve galisan, emekgi insanlar anlatilmak istenmis olabilir. Ayrica bireysel, birbirleriyle iletisimi olmayan bu
insanlar, hayatlarina zaman kavraminin girmesiyle birbirlerinden kopan, uzaklasan, adeta kendi i¢
dunyalarinda olay ve durumlara farkh tepkiler vererek yasayan karamsar insanlar olarak tasvir edilmis olabilir.
Mutlu’'ya gére “Sumerlerden baglayarak Mezopotamya toplumlarinda, Anadolu ve Misir uygarliklarinda,
kutsallidi, tanrisallidi simgeleyen yaygin bir inancin semboll olarak dusunulen bogda, ayni zamanda da “gig,
verimlilik ve dolleyiciligin” de semboll olmustur”. (Mutlu, 2019: 62) Figlrlerin merkezinde bulunan boga
tasviriyle (gicli sembolize ediyor) tim bu geligkilerin izerinde tanrisal bir giiciin oldugunu, insanlarin bu
sikintilarin verdigi olumsuz ve karamsar durumdan, tanrinin verdigi gti¢ ve kudretle basa gikabileceklerinin
anlatiimak istendigini sOyleyebiliriz. (Resim 9)

5. Sonug

Bir iletisim araci olarak sanat, insanoglunun var oldugu ginden itibaren farkh formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Caglar boyunca mesaj niteligindeki sanat eseri alici niteligindeki izleyiciyle bag kurmus, insan arasinda képri
g6revi gérmustir. Sembollerin, renklerin, formlarin anlamlari kiltirden kultire degisse de iletisim olgusu her
daim hem simdi hem de gelecekte devam edecektir. Bu sirecte sanatgilar da ruh dinyalari, yagsanmigliklari,
bilingaltlari, hisleri, diinya gérislerini bizlere yansitmaya devam edeceklerdir.
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Bu duyumlara estetik bir form olarak kimlikler kazandiran basarili Turk resim sanatcilarimizdan Nevin Cokay
eserlerinde; toplumsal gerceklerden yola ¢ikarak insan iligkilerini anlama, yorumlama ve zaman kavraminin
insan psikolojileri Gzerindeki etkileri icerikli calismalariyla ortaya koymustur. Verdigi mesajlarla da zaman,
toplumsal iliskiler, kadin-erkek iligkilerine elestirel bir bakis agisiyla yaklasmis ve zaman kavraminin, insanin
zihnindeki karmasa, kaos, mekaniklesme gibi etkilerine dikkat gekmistir. Sanatginin eserinde kullandidi renk
ve sembollerle de bu anlatimlar guglendirilmistir.
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