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AFiS TASARIMINDA GLITCH TYPE TEKNiGi KULLANIMININ iNCELENMESi,
BiR UYGULAMA ORNEGI (KUTAHYA TURKULERI)"®

INVESTIGATION OF THE USE OF GLITCH TYPE TECHNIQUE IN POSTER DESIGN, A
IMPLEMENTION EXAMPLE (KUTAHYA FOLK SONGS)

*

Betiil Giizel™", Levent Mercin™
Oz
Sanat ve tasarimin, 6zgiinligl benimseyen ve buna ulasmak i¢in deneysel uygulamalari tegvik eden bir
yapida oldugu bilinmektedir. Bu noktadan hareket ile arastirmada kiiltirel degerlerin, ters olma
yaklasimina sahip olan, fakat deneysel siiregler sayesinde olumlu sonuglar doguran glitch sanati tizerinde
durulmustur. Duragan ve hareketli afislerin gerceklestirildigi bu arastirmada, glitch sanati yaklasimiyla
Kitahya'ya ait tarihi degerlere yer verilirken Kitahya tirkdlerinin tipografik olarak betimlenmesi ile
Kitahya'nin tanitimina katki saglanmasi amaglanmistir. Arastirmada genel tarama modeli, eser analizi
yontemlerinden yararlanirken, 12 Kiitahya turkisi ile tasarlanan afislerin hem glitch sanati ile uygulanmis
olmasi bugiline kadar rastlanan bir durum olmamasi agisindan 6zgiin, hem de afislerin hareketli olmasi
acisindan benzerlerinden farkli oldugu anlasilmistir. Arastirma kapsaminda glitch type modeliyle
tasarlanan tipografik 6gelerde okunurlugun zorlastig1 az da olsa goriilmiistir. Bu sorunu gidermek igin agik
fon ile yazinin renginin kontrastli§indan yararlaniimistir. Elde edilen sonuglara gore, bu tarz bir uygulama,
Tirkiye'deki diger illerine de uygulanabilir. Sanat ve tasarim alanlarina birakilacak Grtin tasarimi mirasinin

zenginlesmesi icin teknolojinin olanaklarinin deneysel calismalar yoluyla arttirilmasi gerektigi ifade
edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Glitch Type, Hareketli Afig, Kitahya Turkileri, Tipografi.

Abstract

Art and design are known to embrace originality and encourage experimental practices to achieve it.From
this point of view, the research focuses on the art of glitch, which has the opposite approach to cultural
values, but has positive results thanks to experimental processes. In this research, in which static and
animated posters were realized, it was aimed to contribute to the promotion of Kiitahya by typographically
depicting Kitahya folk songs while including the historical values of Kiitahya with the approach of glitch
art. While utilizing the general screening model and artifact analysis methods in the research, it was
understood that the posters designed with 12 Kiitahya folk songs are both unique in the sense that the
fact that they are applied with glitch art is not a situation that has been encountered so far, and different
from their counterparts in terms of the moving posters. Within the scope of the research, it was seen that
legibility became difficult in typographic elements designed with the glitch type model. To overcome this
problem, the contrast between the light background and the color of the text was used.According to the
results obtained, such a practice can be applied to other provinces in Turkey. It can be stated that the
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possibilities of technology should be increased through experimental studies in order to enrich the
heritage of product design to be left to the fields of art and design.

Keywords: Poster, Glitch Type, Motion Poster, Kiitahya Folk Songs, Typography.
1. Giris

Glitch sanati, mimkiin olamayacak gibi gériinen, var olamaz disiincelerin ve anlamlarin
yok oldugu gorintileri aksi bir sekilde olusturan tekniktir denilebilir. Glitch sanati, anlam
icermeden aslinda anlamsizlik icerisinde yeni bir mesaj olusturan ve bunu yaparken var olan veya
olmayan goérintilerin gelisiglizel yansimalariyla bircok aksakhgin tesadifen tasariya donistugi

bir olgu olarak kabul edilebilir (Heijer, 2013:110).

Bu o6zelliginden dolayi sanatgilarin bir kismi, cogu sanat alaninda glitch sanatina yer

vermeyi uygun gérmuslerdir.

Glitch sanati yaklasimindan yola cikarak uygulama yapilan alanlardan biri tipografi alani
olmustur. Tipografinin estetik ve diizen algisi, disavurumcu bir tavirla kusurlu olani tasvir etme
anlayisi eklenmis ve farkl deneysel ¢calismalar ortaya konmustur. Saul Bass, Heebok Lee ve Kyle
Cooper gibi sanatcilar animasyon diinyasinda bunu kullanirken, tipografinin durgun ve kinetik

tasarimlarinda da yorumlanmaya baslanmis ve boylece glitch sanatina yer verilmistir.

Duragan ve hareketli olmak Uzere iki tiir uygulama alani olan glitch sanati, tipografinin
diizglin anatomisini yok ederek esnemis veya egrilmis, yanip sénen, gitgelli sekilde carpilan tim
etkileri yakalayarak, 6zellikle kinetik tipografiyi daha fazla devinime kavusturmustur. Bu olgu ile
mesaj bi¢cimsiz sekilde sunularak anlamsal olana dénistirilir (Ceylan, 2019:50). Fakat tipografiyi
olusturan harflerde yaratilan bu bozukluklar, ortaya bicimsiz gortinimler ¢ikmasi sirasinda
devreye okunurluk seviyesinin nasil korunabilecegine dair bircok soru yumagi getirmistir. Cinka
okunurluk dizeyinde yasanacak duslsler, izleyiciyi olumsuz etkileyerek secicilikte zorluk
yasanmasini beraberinde getirmektedir. Bu nedenle, tasarlanan glitch type, yogun sekilde
kullanilsa da sade ve yalin Gslup 6n planda tutularak, segicilige yardimci olacak diizende

olusturulmasina dikkat edilir.

Her sanat alani ve teknik, kendi icerisinde 6zgiin ve farkh arayislar ile yenilige ve gelisime
ugramaktadir. Ozellikle teknolojiyle i¢ ice olan alanlar, teknolojinin getirdigi olanaklar sayesinde

bu olguya daha ¢ok maruz kalmaktadirlar. Glitch sanati da teknolojiye bagli olarak sanat alanina
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girmistir. Cok farkli alanlarda kullanilan glitch sanatinin, tipografide kullanimi ise irdelenmesi
gereken bir konu olarak benimsenmistir. Bu arastirma bu gerekgeden hareket ile

gercgeklestirilmistir.
2. Glitch Sanati Kavrami ve Tirleri

Glitch, alisilagelmis bir durumun aniden engellere maruz kalarak karmasaya mahal
verdigi arizali ve islevsiz bir olay anlamina gelmektedir. Arizali bir algoritma izlenimi yaratan
glitch, yanhs html kodlamalariyla bilgisayarin gercek islevini yok ederek dogru formlari hayalet
gibi gostererek olusur (Goriunova ve Shulgin, 2008:114). Bir kusurun veya aksakligin terimi olarak
bilinen “glitch” s6zcUglinlin kayitlara gecisi ise NASA astronotu John Glenn’in, ingilizce tabanli
uzay programinda karsilasmis oldugu olumsuz sonuglari ifade etmek adina kullandigi tanimlama
sayesinde olmustur (Moradi, 2004:9). Ancak glitch kavrami, literatiirde yer almadan o6nce
herhangi bir ses Gzerinde catallasmis, cizirtili bir sekilde rahatsiz edici fiziksel plrizler olusturmus
ve insanlar bu sorunlu sesleri, noise (gliriiltl) seklinde ifade edilmistir (Menkman, 2011:26). Bu
nedenle mizik, herhangi bir ses veya bir konusma dinletisinde olusan uyumsuz seslerin birbirine
karismasi, isletim sistemi donaniminda arizalanmalar, grafik dosyasinda distk ¢ozinrliik veya
bir anda olusan renk artefaktlari, karincalasmis gitgelli televizyon ekrani ve web sitesinde olusan
hatali yazinsal kodlamalar nedeniyle kaymis veya birbirine karismis arayliz yerlesmesi gibi
istenmeyen tekniksel sarsinti ve bozulmalar, glitch kavramina birer 6rnek teskil etmislerdir (Kane,
2019:15). Bu sayede de ortaya karmasadan dogan bir sanat Griini olan glitch art (glitch sanati)

kavrami dogmustur.

Glitch sanati, bir bakima c¢agdas sanat yaklasimlarina destek olmus bir anlamsizi
benimseyen sanat bi¢imidir. Clnkl glitch sanati, teknolojik yontemlerle estetik bicemleri
birlestirerek, ortaya dijitallesmis sanata yenilikgi bir tavir getirirken diger yonden de aykiri, eksik
ve bozuk durumlar sayesinde sayisal verileri animsatan sanatsal kompozisyonlari meydana
getirmistir. Anlamsizca olusturulan glitch sanatina dayali eserler, bozuk bicim kavrami ile ortaya
yeni bir diizen olustururken aslinda teknigin etkileriyle dlizensizlik ve kompozisyonsuzluk algisi
bilincinde olmadan, kazara hatanin gelisiglizel kendiliginden oluveren drtnlerdir (Akil,2014).
Uslu’ya (2016:1971-1972) gore ise glitch sanati “aksaklik sanati, fotografin icindeki dijital

slrrealizm, bellek kaymalari, zaman yetersizligi, gorlinti algoritmasi, basarisiz deneme, kodda
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rastgele parametreler, uyumsuz kaos” seklinde tanimlanmaktadir. Boylece calismalarda
uygulanamayan ve yanlis algilamalarin temsili olan glitch sanati, ilk olarak Reed Ghazala
tarafindan 1960’larda kurulan donanim ve devre yollarinin yaratmis oldugu etkiye dayanarak
kendisini gostermistir. Clink{i sanatgilar, elektronik devrelerin ve enstriimanlarin ses yapilarinda
yapmis olduklari cesitli oynamalarla giriltiyl meydana getiren durumlarin sonik 6zelliklerini

irdelemek adina Ghazala’in ¢alismasindan esinlenmislerdir.

Sanatcilarin cesitli calismalariyla glinden giline gelisim gosteren glitch sanati, yeni medya
sanati olarak da anilmaktadir. Clinki Iman Moradi ve Ant Scott gibi dijital sanatgilar 1990’larin
sonu ve 2000’lerin basinda glitch kavramini yazihm destekli gorseller tzerinde denemis ve
kodlama ybntemleri sayesinde de medya sanati denilmesine zemin hazirlamislardir. Ayrica
Moradi ve Scott, yapmis olduklari ¢calismalarda goérseller tizerinde yazilim dilini koruyarak sayisal
sanati da hayata gecirmislerdir (Manon ve Temkin, 2011:2). Moradi ve Scott’un yani sira Unli
net.artist Jodi ve glitch sanatgisi Rosa Menkman'in da bulundugu daha bircok sanatgl, elektronik
medyanin alt tabanindaki katmalarda olusan kesintileri kullanarak yeni bir gorsel olusumunda
sonik yapilar yaratmak icin aksakliklardan yararlanmislardir (Cubitt, 2017:20). Gorsel aksakhk
sanatini benimseyen sanatgilar, kendilerini tanimlamada ise aksaklik s6zctglini kullanmislardir.
Kaza ve mantiksizligi bir yontem seklinde kullanan sanatgilar (Blumenkranz, 2012:1) baska bir
deyisle analog hatalarin dijital alanda gorilirken soyut kod hatalarina miidahale eden dijital
sanatgl, aslinda sanatgi degil programci olarak nitelendirebilir (Kane, 2019:62). Glitch sanatinin
programci sanatgilari, glitch sanatini kullanirken eserini bilingli veya bilingsiz sekilde farkinda
olmadan tasarlamis oldugu kaymalar ve yamulmalarla, eserini bambaska bir bicime
kavustururken, glinlik hayatta karsilasilan televizyon bozulma etkileri, CD kaymalari, videolarda

gorilen ses bozulmalari gibi yanlisliklari birer arag haline getirmislerdir (Yildirim, 2020:192).

Glitch sanati calismalarinda dikkate alinan bir diger etken ise kiibizm akimidir. Clnki
kiibizmde yer alan karesel parcalanmalar, kaymis formlar, tipki glitch sanatindaki yapilari
animsatmaktadir. Ayrica De Stijl akiminin geometrik kesinti bicimlerini ve karmasik empresyonist
bakis acilarini yalin olmayan bir dille minimal ve geometrik cizgileri olan Bauhaus akimini da

kendisine entegre eden ¢ok yonli bir sanat 6rnegidir (Downey, 2002:s.y.).
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Glitch sanatinda yararlanilan tekniklerden bir digeri de piksel 61 sorting yontemidir.
Galismalarin glitch sanatina kazandirilmasi igin yararlanilan pikselleme yontemi, gorintinin
farkli renklerden olusan karesel parcalanmalarla bir bitiin olusturarak, goérintiiniin somutlasip
hacime kavusmasina yardimci olur. Bu sayede teknigi benimseyen sanatgilar, artik piksellesmis

formlari glitch sanati olarak da adlandirabilmektedir (Ozyurtcu, 2020:61).

Cesitli tasarim teknikleri ile bircok farkl ve aykiri tavrin dnciltiglinde dadaizm kavraminin
da bir 6rnegi olarak gorulebilecek olan glitch sanatinda sanatgilar, duragan ve hareketli olarak
bircok calisma Uretmislerdir. Bunlari temsil edebilecek en 6énemli Griinlerden birisi, hareketli
glitch sanatinin ilk 6rnegi olarak bilinen Magnet TV isimli video oldugu disinilmektedir. Nam
June Paik, 1965 yilinda yapmis oldugu bu calismasinda, televizyon Uzerine yerlestirdigi miknatis
sayesinde televizyonun ses ve goriintiisinde bozulmalar meydana getirerek bicimsiz, carpik
girdltiler ve gorintilerin olusmasina sebep olmustur (Aydinat, 2018:16-17). Magnet TV
orneginden sonra glitch sanatinin video sanatinda yorumlanan bir diger 6nemli ¢calisma ise 1978
yilina ait Dijital TV Dinner adli bir video kasetini Sikago video topluluguna ait Electronic
Visualization Event (Elektronik Gorsellestirme Etkinligi) icin video sanatgisi Jamie Fenton ve Raul
Zaritsky’nin 2009 yilinda gosterime sundugu bir calismadir. Ayrica iki varyasyonu olan bu video
kasedinin orijinal hali ise 1979 yilinda hazirlanmistir. Dijital Tv Dinner videosu olusumunda
gerceklesen glitch uzamli aksakliklar, videonun yaziim kismindaki program konsolunun ROM
bellegi icerisinde yapilan kodlama degisiklikleri ve ROM bellegi kartusunun yok edilmesiyle ortaya
anlasilmasi gtic, gitgelli stirekli ve sarsilan tuhaf gorintilerdir. Calismanin ilk siriminde ise
sadece gorintilerle dizenli ylritilemeyen bir video olusturulurken, ikinci stirimiinde Dick
Ainsworth tarafindan sasirtict gérinimlere yardimci olacak kusurlu sesler ve miizik eklenmistir
(Betancourt, 2017:1-3). Betancourt’un kaleminden c¢ikan Postcinema, Motion Perception and
Glitch Movies adl ¢alismasinda ise video sanati adi altinda glitch sanatini sinema dalina entegre
etmek istemistir. Bu amag ile yolan ¢ikan Betancourt, sinemanin ilgi ¢ekici ve farkli sunum
bicemlerini barindiran The Kodak Moment filmini tasarlamistir. Bu sayede edinmis oldugu amag
icerisinde sinemanin sikicilasmis duragan havasina devinim kazandirmak isterken, glitch sanatini
kullanmistir (Betancourt, 2018:202-203). Boylece geleneksel sinema havasindan uzaklasarak

figlirlin bedeninde kayma ve parcalanmalarla yapiya ¢arpici gériiniimler kazandirmistir.
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Glitch sanati, video sanatinda basarili oldugu kadar fotograf sanatinda da oldukca yer
alan bir tekniktir. Bunun temeli olarak Dadaizm akiminin 6ncilerinden Man Ray’in fotografciliga
adim attigl zaman fotograflarindaki rayogram, solarizasyon ve anatomik yapilar {izerinde aksi
oynamalar yaparak fotografcilik sanatina farkli bir tGslup katmasi olmustur (Strmeli, 2012:340).

Bu sayede fotografcilikta glitch sanati, oldukga 6nem tasiyan bir teknik anlamina gelmistir.

Video ve fotograf¢ihigin himayesi altinda kendi formlarini arayan glitch, ¢ boyutlu
calismalarda da sikga goriilmektedir. Ayrica 3D yazilar yoluyla ve heykelcilikte de glitch etkilerini
gormek mimkindir. Plastik sanatlarin icerisinde kazara ve bilingli bir bicimde gelisiglizel
tasarimlar yapan Multimedya sanatgisi Chankalun, Yoshitoshi Kanemaki, Caitlind R.C Brown ve
Wayne Garrett gibi sanatgilar, siirrealizm etkilerden beslendigi, hatanin elle tutulabilir sekilde
tasarlandigli somut ¢alismalar tretmislerdir. Tim bunlarla beraber glinimizde de halen video,
fotograf ve plastik sanatlar adi altinda glitch eserleri Gretilmeye devam edilmektedir. Ginimiizde
bu tip calismalar Ureten sanatcilar arasinda Norimichi Hirakawa, David Szauder ve Sabato
Visconti 6n plana cikarken, Tirkiye’de ise glitch tasarimlariyla Kaya Hacaloglu ve Ozan Tirkkan

gibi daha birgok bilinen isim vardir.

Glitch sanatiyla ugrasan bir¢ok sanatgi, bu teknigi oldugunca yogun kullanirken, farkli
Usluplarla eserlerinde sasirtici etkiler yaratmaya calisirlar. Sanatgilar boylece bu teknigi
kullanirken glitch sanatinin hangi tirlerinden esinlendiklerini bilerek ¢alismalar Uretir. Bu
nedenle Iman Moradi, Rosa Menkman ve Virginia Sotiraki, glitch sanatini tipolojilerine ayirmayi

uygun gorerek sanatgilarin calismalarini tirlerine ayristirmislardir.

Tablo 1. Glitch Turleri, (Soldan Saga) Moradi, Menkman, Sotiraki.

GLITCH TURLERI
Gorsel-tekniksel Yontemsel Gorsel Kompozisyon
Soyut Tortusal
Saf  Glitch- Soguk Sicak Tipografik Mekansal insan Karma
glitch benzeri  glitchler glitchler izler izler izleri

Kaynak: Sotiraki, 2014:23.

Glitch sanatini ilk olarak tipolojilerine ayiran Moradi, calismalarda farklilik gosteren

aksakliklarin kaliplarini tanimlamak adina iki tlrli adlandirmaya yénelmistir. Bu iki adlandirmanin
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Gorsel-Tekniksel adi altindaki ilki, tanimlama, kazara ve kendiliginden bilingsiz sekilde olusan Saf
Glitch olarak bilinirken, bir digeri de dnceden varligini sirdiiren bir goriintiiniin degisimlere
maruz birakilarak bilingli bir sekilde hatanin yorumlandigi Glitch-Benzeri tirtdir (Moradi,
2004:8). Moradi, yaratmis oldugu Saf Glitch ve Glitch-Benzeri tirlerini kendi igerisinde ayrica
siniflandirarak glitch etkilerinin nasil olustuguna dair teorik olarak kategorize etmistir. Adindan
da belli oldugu (izere Saf Glitch, herhangi bir hatanin sonucu olarak ortaya c¢ikan, olan veya
olmayan bir durumun (zerinde yasanilan yanlis bicimlerin, planlanmamis, diizenlenmemis,
onceden disinidlmemis sayisal bir glitch cesidi oldugundan “Kazara, Rastlantisal, Glitche Uygun,

Bulunmus, Gergek” terimleri ile siniflandiriimistir.

Moradi’nin glitch’in olusumuna goére siniflandirdigi bir diger tanimlama ise Glitch-
Benzeri'dir. Bu terim Uizerinde calisan tasarimcilar, var olan bir eser lzerinde oynamalar yaparak
bozmus olduklari eserin orijinal halini de korumayi hedeflemislerdir. Bilerek ve isteyerek hatayi
kontrolli bir sekilde detaylandirarak goriintlilere icten ice yedirmislerdir. Moradi bu tanimi
destekler nitelikte yaratmis oldugu Glitch-Benzeri tiiriini, “Kasti, Planlanmis, Yaratiimis,
Tasarlanmis, Yapay” seklinde betimleyerek teorik anlamda bu glitch modelini siniflandirmistir

(Moradi, 2004:11).

Glitch sanatini tipolojilerine ayirma konusunda g¢alismalar yapan ikinci isim Rosa
Menkman’dir. “Yontemsel” adi altinda glitch sanatini ayristiran Menkman, The Glitch Moment
(um) adl kitabinda, tlrleri Soguk Glitchler ve Sicak Glitchler olarak adlandirmistir. Yontemsel
olarak nitelendirilen Sicak Glitchler kavrami, sanatgcilarin bir anda meydana gelen olumsuz hayati
olumlu olarak kabullendigi, yadsinan aksiliklerin 6nceden belirlenerek sanat olarak gorildigi
seklinde tanimlamistir. Soguk Glitchler ise, calismalarin ilk asamasinda hatanin ortaya c¢iktig
aksakliklar olarak tanimlanmistir. Soguk Glitchlere, basarisizlik olarak gortilmeden 6nce yasanan

aksakliklarin yeni yontemlere kavusmadan hemen onceki hali de denilebilir (Menkman, 2011:44).

Son olarak glitch’i “Gorsel Kompozisyon” blinyesinde tirlerine ayiran sanatgi, Virginia
Sotiraki’dir. Glitch sanatini Soyut ve Tortusal olarak ayristiran Sotiraki’'nin ele aldigi bu iki
kategori, bilinmeyen nesnelerden, sanki uzay boslugunda yasanan esrarengiz gizemlerden veya
soyut formlardan meydana gelmektedir. Sotiraki, soyut kavramini tanimlarken ¢eliski icerisinde

ironik bir sekilde gercekgi olarak tanimlamistir. Tortusal kategorisini ise figlirlerin, nesnelerin
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veya herhangi glzel bir gorintinin bicimsizlestirildigi artik (tortusal), seklinde tanimlamistir
(Sotiraki, 2014:23-24). Kaniskan (2020:1757) ise, sanatgilarin tanimlamis olduklari tiim bu glitch
turlerini “insan payinin olmadigini géz onlne aldigimizda ortaya ¢ikan hatalara Glitch (Pure
Glitch), insan payinin oldugu ve bir kisinin bilerek herhangi bir aragla bilingli hata olusturmasi
haline ise Glitch Sanati (Glitch-alike)” seklinde tanimlayarak kategorileri bir bitliin halinde

sunmustur.
3. Tipografi ve Glitch Sanatinin iliskisi “Glitch Type”

Sanatgilar, siradisi kabul edilen glitch sanatini farkli ortamlarda kullanarak tanitmaya
onem vermislerdir. Glitch sanatini farkl sanat alanlarina entegre etmek isteyen sanatgilar, bu
sanatiilk olarak fotograf, resim ve video sanatinda icra ederken, plastik sanatlarin diger alanlarina

da yaymaya ¢alismislardir.

Cesitli alanlarda kendisine yer bulan glitch sanati, artik goz 6niinde olan bir sanat haline
gelerek grafik tasarim drinlerinde de etkisini gostermeye baslamistir. Bir iletisim dili olan
tipografi de ise, glitch sanati iki farkli yontemle uygulanmistir. Yani hem duragan hem de hareketli
yontemi burada gérmek mimkindir. Bilindigi Uzere tipografi, gorsel bir iletisim dilidir. Bu
nedenle iletisim araci olarak distinilmesi disinda tipografinin en 6nemli unsuru, mesajin gergek
bir anlam ifade etmesi ve iletiye kavusmasidir. Yani mesaji gdnderenin distincelerini ve bilgisini
goéndericiye dogru anlam icerecek sekilde ulasmasina yardimci olmasidir (Yildirnm, 2012:43).
Ayrica her nesne adi ya da kavram kendi dogasini yansitacak bir anlayisiyla tipografik 6geler
sayesinde canlandirilabilir. Ornegin bir mizik videosundaki tipografi artik tamamen canlidir ve
her kavram veya nesne adi kisilik ya da karakter olarak kendi dogasina uygun bir tavirla klipte

rolini oynamaktadir (Sarikavak, 2017:243).

Tipografide bilgi ve dislincelerin dogru ve diizglin goriinecek gorseller yardimiyla ifade
edilmesi icin yazilarin bicimi korunarak (Ugar, 2017:139) okunurluk seviyesi kaybolmadan dikkat
cekici bir sekilde islemek amaclanir. Bu diislinceden yola ¢ikarak tipografi tasarimlarinda, devreye
okunurlugun sorgulanabilecegi glitch sanati girmektedir. Duragan ve hareketli olmak sartiyla
tipografinin iki alaninda da yer alan glitch sanati, harflerin anatomik yapilarinda yamulma veya

sarsilma gibi etkiler elde ederek farkh bir anlatim bi¢cimi sunar. Yazinsal kavramlarin glitch ile
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yorumlanmasi demek metnin anlatmak istedigi konuyu desteklemek demektir. Boylece
aktarilmak istenilen mesaj saglamlastiriimaktadir. Ornegin, bir metinde &fke, sikinti, stres veya
Gzlntl gibi kaygilarin aktarildigl bir konuda pargalanma, kirllma veya kayma gibi etkilerle igerik
daha da carpici hale getirilebilir. Temel tipografi alaninda glitch, en blylk etkisini ise kinetik
tipografi de gostermektedir. Cinkl, duragan tipografik calismalarda, durgun yazilar sanki
hareketleniyormus gibi bir efekt yaratilirken, kinetik tipografide hareketli harflere daha da
devinim getiren glitch, yazilarin tamamen durumunu degistirerek anatomik vyapilarinin
bozulmasiyla hatali devinmeler olusmasini saglar. Tam da bu esnada belirtilen durumlar

nedeniyle tipografi ve glitch kavramlarinin birlestigi “glitch type” kavrami ortaya cikar.

Glitch type, kinetik tipografi alani icerisinde farkh film tasarimlari, intro modellemeleri ve
animasyon teknolojilerinden beslenerek herhangi bir canli etkinligi bulunmayan grafiksel
unsurlara entegre edilerek, grafik tasarim ilkelerine elverisli bicimde yazilara dogal olana uygun
olmayan devinimler kazandirilmasini saglar (Alpay, 2011:32). Son zamanlarda hareketli
tipografide kendisine yer bulan glitch sanati, Discreet Combustion, Adobe After Effects ve Apple
Motion gibi programlarda tasarlanip, hareketli grafik uygulamalari olarak karsimiza ¢cikmaktadir
(Baranseli, 2009:12). Glitch, duragan tipografide oldugu gibi kinetik tipografide de harfleri olagan
disi, carpik, bicimsiz ve karmakarisik kimildamalara maruz birakirken, bu yontemlerle bozuk
sinyalleri c¢agristiran gitgelli yanip sdnen metinler, aldatici bir sekilde dizeni olmayan,
esneklesmis veya gerilmis anatomik kaygilarin anlamini yitirdigi ve sagma sapan dans edercesine

yersiz ve gerektigi gibi olmayan bir izlenim yaratir.

Genellikle sinema alani adi altinda jenerik tasarimlarda goriinen kinetik tipografilerde
ucusan, sagh sollu, yukari asagi gibi etkilerle beraber ani cikislarla alanda gezinen harflerin
hareketli animasyon tiplemeleri gorilmektedir. Hareketlendirilmis harflerin glitch sanati ile
yorumlanmasina teskil edebilecek dnemli eserlerden birisi Saul Bass’'in 1961 yilinda hazirladig
Psycho filminin jenerigidir (Monaco, 2000:318). Bass, bu tasarimda glitch sanatini bilingli veya
bilingsiz sekilde isledigi stiphesi uyandirmistir. Clink{ glitch sanatini uyguladigina dair herhangi
bir yorumda bulunmayan Bass, aslinda tam da glitch etkilerini yaratan bir tasarim olusturmustur.
Bu jenerikte, ana unsur olan Psycho kelimesinde, gizgilerin gidip gelme etkileri sayesinde kayma

bozulmalari yaratilmistir. Bass, jenerigin tim sahnelerinde gorilen glitch sanatini gizgilerle
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gosterissiz bir sekilde sunarken, ortaya vurucu bir goriinim cikararak kelimenin anlamina
deginmek istemistir (Rebello, 1990). Glitch type modellemesine 6rnek olabilecek bir diger
calisma ise gorsel efekt ve baslik dizeleri tasarlayan Kyle Cooper’in 1995 yapimi Se7en filmi icin
hazirladigi jenerik tasarimidir. Cooper, suc ve gerilim konularini isleyen bu filmde, uygun bicimde
Urkuticil, gizemli izlenimler yaratacak kaymalar, bozulmalar ve esrarengiz bir havayla
darmadaginik sekilde yok olan kelimeleri olugturarak glitch sanatini isledigi distinilebilir. Kinetik
tipografi ve glitch sanatinin bir arada kullanimina destek olacak bir diger ¢alisma ise Heebook Lee
ve Onur Sentirk’in The Raven filmi adina tasarlamis olduklari jeneriktir. Edgar Allan Poe’nun
hikayesinden esinlenerek olusturulan The Raven, gizem ve gerilim filmidir. Suc¢ ve gerilimin 6n
planda oldugu The Raven filminin jenerik tasarimi da bu oOgelere ayak uyduracak bicimde
tasarlanmistir. Bu nedenle metinlerde glitch type modelinden yararlanarak kibist pargaciklarla,
sert mizaci olan karmasik ve daginiklik icerisinde beliren harf yapilariyla, filmin vahsi ve Girktttci
konusu yansitiimaya calisilmistir. Tim bu sira disi calismalarla beraber glitch type modelini
yinelemek icin Funda Senova Tunali ise glitch ve dijital tipografiyi beraber irdelemek adina Glint
projesini hayata gecirmistir. Bu proje, gorsel-isitsel hatalari analiz eden bir video calismasidir.
Gelisiglizel calismalardan olusan glint, gorselligi takilt eden ve bilingli sekilde isitsel aksakliklari
gbzleme, algilama ve dinleme tecribesidir (Tunali, 2012:109-111). Bu nedenle Tunal, cizirtili
seslerle destekledigi glint videosunda harflerin diizeninde birkag¢ glitch aksakligini beraber
kullanmistir. Videonun bitiin sahnelerinde gorilen TV bozulmalari, karincalanma ve
yamulmalarla beraber renkli karmasalarla bulanikhk 6zelligi ile harflerin bitinini bozarak

yaniltici bir etki meydana getirmistir.
4. Kitahya Sehri ve Musiki

Osmanh imparatorlugu’nun 1299 vyilinda kuruldugu topraklari barindirdigindan
kurulusun ve 30 Agustos 1922’de Bliylk Taarruz ile Baskomutanlik Meydan Muharebesi
(Dumlupinar Meydan Muharebesi)’'ne sahne olmus topraklara sahip olmasiyla da Kurulusun, yani
Cumhuriyet’e giden yolun acildigi kapi olarak kabul edilen Kiitahya, sanatgilari ve sanatkarlariyla

kadim bir sehirdir.

Kitahya ¢ini, seramik, resim sanatlari yaninda miizik sanatiyla da adindan so6z ettirir. S6z

ve glifteleriyle bilinen bu sanat, yani ¢esitli makamlarla bestelenen Kiitahya musikisinin, bélgenin
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gelenek ve goreneklerini icerisinde barindiran ve bu tip unsurlari yaratmaya galisan halk musikisi

olarak tirki kategorisinde seslendirildigi séylenebilir.

Halk musikisi olan bu tirkdlerin cevrede taninmasina yardimci olan Kitahya, musikinin
konservatuvari olarak kabul edilebilen Mevlevihanelerden Hz. Ergun Dergahi’'nin Kiitahya’'da
olmasi sayesinde olmustur denilebilir. Kiitahya tirkilerinin bir delikanlinin poyraz araliginda
karsilastigi bir kiza asik olmasi ile ortaya ¢iktigi rivayet edilmektedir. Bu tlrkiilerde sevdalar,
asklar ve keder icinde yireklerini sizi kaplamis konular islenmistir. Bunlarin yani sira sehrin
adetleri ve kiltirel normlarina da yer verilmistir. Kiitahya’da beste yapan bir¢ok sanatcinin
oldugu bilinmektedir. Ancak Kitahya tlirkiisi denilince ilk akla gelen isim Hisarli Ahmet’tir.
Katahya halk musikisinin tanitilmasinda, ginimdize tasinmasinda ve geliserek buglinki
seviyesine ulasmasinda bliytk katkisi olan bir sanatgidir. Halen giinimiize tasinan bu tirkilerin
kim tarafindan bestelendigi bilinse de maalesef bazilari anonim olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Karaagaoglu, 1982:701). Bu arastirma, glitch sanatini irdelemeyi ve glitch tasarimlarini ortaya
koymanin amaglanmasi yaninda, Kitahya tirkdlerinin bir kisminin tanitimina ve gelecek
kusaklara tasinmasina katki saglamak amaciyla, glitch sanati ile afis tasarimlari yapmayi da

hedeflemistir.
5. Yontem

Bu ¢alismada, kavramsal bilgilere ulagabilmek igin literatlr taramasindan yararlanilmistir.
GCalismanin igerigini olusturan somut verilere, kitap, tez, makale, bildiri gibi yazili metinler disinda
internet kaynaklarindan da yararlaniimistir. Elde edilen veriler derlenmis ve yorumlanmistir.
Bulgular ve yorum sonrasi ortaya cikan bilgiler 1siginda sanat arastirmalarinin dogasi geregi
deneysel bir uygulama yapilmistir. Bu kapsamda Kiitahya’ya ait kiltlrel ve yerel kodlari iceren
on iki Kiitahya tirkasu, glitch type modeli ile tasarlanmistir. Buna iliskin uygulama orneklerine ve

bulgulara, arastirmanin bulgular ve yorum kisminda yer verilmistir.
6. Bulgular ve Yorum

Calismanin bu boliimiinde duragan ve hareketli olmak (izere Adobe Photoshop ve Adobe
After Effects programlari yardimiyla tasarlanan afis calismalarina, Kiitahya yoresine ait 6nemli

bazi tlrkilere yer verilmis, bu tiirkiler glitch type modeli ile tasarlanmis ve arastirmacilarin
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uygulama slrecindeki deneyimleri aktariimistir. Bu afis tasarimlarinda, tirkilerle beraber
Kitahya sehrine ait tarihi yapilar, 6nemli sayilabilecek mekanlar ve milli anitlar da
kompozisyonda fon olarak kullaniimistir. Boylece tasarimlarin farkl, 6zglin ve estetik
goriinmeleri yaninda Kiitahya’nin somut kiltirel miras 6rnekleri de kompozisyonun bir parcgasi

olarak gorliniir hale getirilmistir.

Arastirmanin deneysel kisminin uygulama ¢alisma serisinin ilk galismasi “Degirmen Déner
Un Eder” tlrkiisi olmustur. Kompozisyonun geneline bakildiginda tipografik karakterlerin
Kltahya sehri denilince ilk akla gelebilecek simgelerinden biri olan Saat Kulesi ile tasarlandigi
goralur. Koyu bir fon rengi tzerinde gri, yesil ve kirmizi tonlarin kullaniimasiyla saat kulesi
kompozisyonun bir pargasi olarak kendisine yer bulurken, tiirkiiniin ismi beyaz bir renk ile 6ne
cikartilmistir. Renkli bir goriiniime sahip olan arka planda Saat Kulesi'nin yapisinda karesel
karisikhklarla beraber hasar sonucu meydana gelen renk artefaktlari olusturulmustur (Goérsel 1).
Tim bunlarla beraber en arka plani destekleyen yesil renk lzerinde de dalgalanmalar
olusturulurken ayrica kirmizi kontrast renk tonlariyla beraber glitch efekti yansitilmaya
cahsiimistir. Glitch type modelleme kisminda ise tiirkiilerin sézlerinden yararlanarak yazinsal
metinlerde bozulmalar bicimlendirilmistir. Arka planda bulunan 6gelere uyum saglamasi igin,
sozcuklerde parcalanmis kaymalarla birlikte gizgisel daginikliklara yer verilmistir. Ayrica sdzcikler

kompozisyon igerisindeki diizensiz bigcimde yerlestirilerek kargasa etkisi verilmeye ¢alisiimistir.
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Gorsel 1.Betul Guzel, Degirmen Déner Un Eder, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.
Posterin hareketlendirme asamasinda ise devinimlerin, duragan hareketlere elverisli

olmasina 6nem verilmistir. Calismanin iki tiirinde de uyumluluk saglamak adina arka planda
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bulunan yesil ton lzerinde yer alan dalgalanmis cizgilerin, hareketli bir hale kavusarak strekli
dans edercesine yamulmasina; kompozisyonun tam ortasina konumlandirilan gorselin ise
blyuyerek ani bir cikis yapmasina dikkat edilmistir. Kompozisyondaki gorsel, tipografik
karakterlerin 6niine gegmemesi icin hareketlendirilmemistir. Tipografik unsurlara bakildiginda,
yine duragan yapiya uygun olarak sagdan sola dogru kinetik bir sekilde sahneye giris yaptigi
esnada sirekli bir sarsinti halinde harflerin kendi igerisinde bozuk anatomik yapisindan
kurtulmaya calisircasina bitlinlesme cabasina girdigi, bulundugu konuma ulastigi ve bu etkilerin
sirekli devam ettigi goriilmektedir. Bu sayede yaratiimis etkilerle glitch type, calismanin
batlinidnde verilirken o6zellikle de glitch type modelini dogru bir sekilde sunmaya 06zen
gosterilmistir. TUm bu etkileri serinin ikinci afisinde de gérmek miimkuindir. “Ben Kendimi Gliin
Dibinde Buldum” tirklsuyle bezenen bu ¢alismada sade bir tislup ile yogun titremelerle beraber
yamulmalar gorilurken, i¢ ice gecmis bicimde birbirini etkileyen gorintiler yaratilmistir (Gorsel
2). Calismanin geneline bakildiginda, karamsarlik icerisinde gizlenen bir seylerin sanki iletilmek
istenen tuhaf durumlarin yasandigi soylenebilir. Clinkii calismanin gorselinde, Zeus Tapinagi
kullanilarak bu tarihi yapinin gizemli havasi karmasalar arasinda sirekli saklanir bir halde
yansitilmigtir. Yani glitch etkisiyle gorsel, bulanik lekelenmelerle ve yerli yerinde bulunmayacak
sekilde kompozisyonun sol boliminde dagilmis vaziyettedir. Glitch type modellemesinde ise
yukaridan asagiya dogru devamlilik saglanirken bazi kelimelerde yamulmus, kaymis etkilerin yani
sira anatomide fazlalasmis lekelenmeler ve bozulmalar goriilmektedir. Fakat bazi kelimeler, glitch
kullanilmadan diiz bir metin seklinde verilmistir. Bunun nedeni diger alanlarda harfleri secmeye
¢alisan goziin, yorgunluk yasamasindan dolayi bu alanlarda dinlenmesini saglamak ve yazilarin

okunma dizeyini arttirmaktir.
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Gorsel 2. Betll Glzel, Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

Calismanin hareketlendirme asamasinda, duragan kompozisyonun goérinimuni
yansitacak devinimler kazandirilmistir. Gorselde herhangi bir fenotip algl yaratilmadan kelime
yogunlugundan dolayi goziin oraya odaklanmasini saglamak icin sadece tipografik karakterlere
hareket verilmistir. Devinmeler, siralamayr takip eden kelime c¢ikislariyla beraber
olusturulmustur. Bu sozcikler, aniden sahneye gelirken, geldikten sonra da sirekli titreyerek

Ozglirce hareket etmekte ve garip goriinimleri sergilemektedir.

“Eremedim Vefasina Dinya’nin” ¢alismasinda, ismini almis oldugu tiirkiiden yararlanarak
serinin Gglinct afisi tasarlanmistir (Gorsel 3). Uygulamanin amaci, glitch sanatini tipografiye
entegre etmek oldugu icin tipografi bolimd, her zamanki gibi 6n planda tutulmaya calisiimistir.
Tirkinin kelimelerinde, alt alta kopyalanmis ayni sozciklerden mantiga uymayan kivrimlar
amorf bir yapida gortlmektedir. Ayrica glitch’i yansitan daginik ve bulanik gérinim, yine
tipografik karakterlerde yerini bulmustur. Kompozisyonun tam merkezine oturtulan soézciikler,
kilturel biitinl saglamak igin Kiitahya'yi yansitan gorsel ile desteklenmistir. Arka planda bulunan
gorselde, Kiutahya’nin meshur tarihi konaklarini sembolize eden Germiyan Sokagi mevcuttur.
Germiyan Sokagi gorseli de, arastirmanin amacina uygun olarak yine bozulmus, pargalanmis ve
en 6nemlisi eski tarihi atmosferi hatirlatmak adina eski TV karincalanmalari etkisi hafif de olsa

verilmeye ¢alisiimistir.
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Gorsel 3. Betiil Glzel, Eremedim Vefasina Diinyanin, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

Calismanin hareketlendirme asamasinda ise tim bu etkiler korunarak goérsel tzerinde
kendisine ait kirmizi daginik lekenin birbiri igerisine girecek bir hareketlendirmeyle glitch etkisi
olusturulmustur. Ancak en arka planda bulunan siyah beyaz gorsele herhangi bir devinim
verilmeden tipografik unsurlarin niteliginin korunmasina dnem verilmistir. Afis tasariminda glitch
type seklinde tasarlanan tiirki sozlerini hareketlendirme asamasinda ise duragan haline uygun
bicimde sahneye sirekli asagidan yukariya dogru gecis saglanirken, ayni zamanda yamulma ve

dalgalanmalara devinim kazandirilarak sik sik harflerin oynadigi bir durum meydana getirilmistir.

Her calismada oldugu gibi “Karanfil Oylum” afisinde de hem glitch sanati icerisinde glitch
type modelini irdelemek hem de farkh afislerde, farkli Kiitahya motiflerini yansitmak adina
Hidirlik Mescidi’nin gorseline yer verilmistir (Gorsel 4). Arka planda yer alan Hidirhk Mescidi’nin
mimari yapisi, sanki bir depreme maruz kalmis yapi etkisi olusturularak, cizgisel arizalanmalar
meydana getirilmistir. Bu da glitch’in celiskili bakis agisini dogurmustur. Calismanin geneline
bakildiginda, yine carpici bir tutum sergilemesi adina kontrast renkler kullaniimistir. Glitch
sanatinin daginik olan yapisi tipografik karakterler (izerinde de uygulanmaya calisiimistir.
Karakterlerin rahatlkla gozle gorilir, fakat gelisigiizel sekilde yerlestirildigi sdylenebilir. Diizensiz
olan dijital bozulmalari animsatacak yapi ve harflerin anatomileri, aksamalar olusturacak bigcimde

diizenlenmistir.
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Gorsel 4. Betll Glzel, Karanfil Oylum, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

CGalismanin canlandirma kismi, durgun gorselin alt kismini etkileyen yamulmalar harekete
kavusturularak elde edilmistir. Tipografik yansimalar, hareketlendirmede dizensizlik igerisinde
tekrar karmasaya ugratilarak olusturulmustur. Fakat bu durum, kelimelerde yasanabilecek
okunurluk sorunu dikkate alinarak, harflerin olabildigince dogru vyerlestirilmesine 6zen
gosterilmistir. Ayrica tim metin gruplari, kompozisyondaki konumuna goére, gorselden sonra
kinetik bir algiyla sahnede yerine almaya baslamis ve o andan itibaren glitch type modeline ait
ne kadar dengesiz, bozuk, yolunda gitmeyen teknik unsur var ise kompozisyona entegre

edilmistir.

Arastirmanin besinci uygulama calismasi “ignem Diistii Yerlere” tiirkiisii olmustur (Gorsel
5). Kompozisyonda Kiitahya’nin arkeolojik kazilarindaki tarihi buluntularindan biri olan Bereket
Tanrigasi Kybele’e yer verilmistir. Bereket Tanrigasi gorselinde glitch sanatinin, kaymis farkli
renklerin birbirine girdigi ve figlrin viicudunda hafif bigcimde portreyi koruyarak hatali
esneklikler halinde yansitildigi gortilmektedir. Tipografi kismina bakildiginda ise bu ¢alismada
farkh Gsluplar kullanilmistir. Bazi kelimelere diger afislerdeki gibi yamulma etkileri verilirken, bazi
sozcliklere kayma etkileri verilmis ve ayrica harflerin anlamsiz bigcimde uzadigi cizgisel
yanilsamalar da meydana getirilmistir. Son olarak ¢alismanin orta kisminda beliren metinlerde,
harflerin anatomik yapilari bozulmamis, fakat sanki barkod etkisi ile harflerin birbirine girdigi ve

ayrica bu kelimelerin yanlis bicimde tersten yazildigi etkisi olusturulmustur.
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Gorsel 5. Betiil Giizel, ifnem Diistii Yerlere, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.
Hareketlendirme asamasinda da yukarida belirtilen unsurlarin hepsi korunarak diizgiin
bicimde uygulanmaya calisilmistir. Duragan gorintiinin gorsel kismindaki esneklikten
yararlanarak, hareketlendirme asamasinda, gorselin tzerinde bulunan tim tipografik 6gelerde

yamulan harflerin sarsilan ve sirekli titreyerek sallanan devinimlerle canlandirildigi séylenebilir.

Uygulama boélimiiniin altinci calismasi ise “Kiitahya’nin Pinarlar” adh trkd olmustur.
Burada sade bir Gslupla birbirine giren 6geler kullanilarak glitch sanati tasarlanmaya calisiimistir
(Gorsel 6). Calismanin gorselinde, Zeus Tapinagl yakinlarinda tarihi gecmisi yasatan Roma
koprisi diger adiyla da Penkalas koprisi olarak bilinen 6nemli bir yapi kullanilmistir. Cok eski
yillardan kalmis bu kdpri Gzerinde eski etkiyi yansitmak ve glitch modelini yakalamak igin cesitli
efektlerle, lekesel tavirda eskitme havasi kullaniimistir. Yazinsal metinlerde de bu eskitme havasi
devam ettirilmistir. Canl bir mavi tonu kullanilarak harflerin gorsel ile sanki birbirine dolasmis,
Ust Uste binerek bir biitlin olmasina olanak saglayan glitch type modeli 6ne gikartiimistir. Burada
ara ara kullanilan efektler nedeniyle, renk degisikliklerini gormek de miimkiindiir. Son olarak
harflerin birbirine kopyalandigi ve bodylece olagan disi anlamsiz uzamalar, sivilastirma
goranamleri ve harflerin etrafina konumlandirilan daginik lekelerle belirsiz kelimeler meydana

getirilmistir.
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Gérsel 6. Betll Glizel, Kiitahya’nin Pinarlari, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.
“Katahya’nin Pinarlan” afisinin hareketlendirme asamasinda, duragan calismanin sade
Uslubu devam ettirilecek sekilde devinimler kazandinilmistir. Glitch sanatinin o sert, ani, yorucu
ve carpicl ¢ikislarindan ziyade daha dingin bir kivamda devinim saglanarak afis tasarimi

aracihgiyla bu teknigin sakin olarak da uygulanabilecegi gosterilmistir.

“Su Karsida Ug Cicek Var Aciyor” tirkiistiniin ele alindigi uygulamanin yedinci
calismasinda, Kitahya Arkeoloji Miizesi'nin 6énemli tarihi yapitlarindan biri olan Hekate Ay
Tanrigasi, afisin gorsel 6gesi olarak ele alinmistir (Gorsel 7). Eserin fark edilmesi agisindan
gorintisiinde herhangi bir bozukluk verilmezken, glitch etkisi sadece renk garpismalariyla
olusturulmak istenmistir. Tlrkl sozleri, kompozisyon alaninin tamamini kapsayacak bigimde,
genis bir alana yayilmis olarak birbiri ile baglantisi olmadan bagimsiz bicimde konumlandiriimistir.
Glitch type modelinin incelendigi tiirki s6zlerinde, yogun fakat okunurlugun tehlikeye diismedigi
efektler olusmaktadir. Glitch type efekti, yine gorseldeki gibi ¢arpismis, birbirinden etkilenmis
renk artefaktlari sayesinde belirginlestirilmistir. Bunun disinda harflerin biitlinlinde ayrilmalar
goralurken alt kisimlarinda yansiyan renkler sayesinde de sanki uzay boslugunda ugusan bir

mekan algisi olusturulmustur.
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Gorsel 7. Betill Giizel, Su Karsida Ug Cigek Var Agiyor, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

“Su Karsida Cicek Var Aciyor” afisinin canlandirma bolimiindeki gorsel tizerinde devinim
saglanmamistir. ClnkU tipografik uzantilar oldukc¢a yogun bir glitch etkisiyle tasarlandigi icin
gorsele herhangi bir devinim getirmek okunurlugu olumsuz etkileyeceginden, arka plana duragan
bir goriinlim verilirken 6n planda yer edinen sozciklere ise hareket kazandirilmistir. Aslinda bu

sayede afisteki tim unsurlarin kolayca ayirt edilebilecegi séylenebilir.

Geleneksel gorsellerin ve tipografinin glitch sanatiyla irdelenmesine 6nciliik eden bir
diger afis tasarimi, “Bir Gider De Bes Ardima Bakarim” tiirktisiinde hayata gecirilmistir (Gorsel 8).
Calismanin tipografik tasarimini destekleyen turkinidn sozleri glitch type efektiyle islenerek
ortaya carpici gorinim sunulmasi amaclanmistir. Afiste yer alan harfler bir bltin halinde
sirasiyla konumlandinimistir. Harflerin gériiniimiine bakildiginda, yamulmus ve biraz da blur
(bulaniklagtirma) efektiyle sanki anlamsizca gokyiiziinde ugusan tasvirler varmis izlenimi
olusturulmaya galisiimistir. Renk kombinasyonunda ise Adobe Photoshop programinda yer alan
cesitli teknikler yardimiyla renklerin birbiri ile bir etkiye ugradigi, sanki var olan harflerin
katmanlarinin dagilarak kaydigi bir izlenim yaratilmistir. Gorselde Kitahya bélgesinde yasayan
gecmis uygarliklari bugiine tasiyan ve diinya lzerinde de oldukga taninan bir efsaneye yer
verilmistir. Bircok medeniyete ev sahipligi yapan Kiitahya gorselinde, tarihi miras olarak Aizonai
Antik Kenti Zeus Tapinagi'na yer verilmistir. Bu gorselin glitch etkisi, ¢ boyutlu katmanlar
olusturularak renklerin birbirine girmesinin saglanmasi ve rengarenk yansimalari animsatan bir

durus sergilemesi saglanarak elde edilmistir.
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Gorsel 8. Betll Glizel, Bir Gider De Bes Ardima Bakarim, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

Calismanin devinimli kisminda ise gorselde bulunan alanda katmanlarin sirekli olarak
sallanip, ani bir hareket icerisinde devamli yanip sonen patlamalar olusturularak duragan
calismaya elverigli bir gérinim kazandirilmaya calisiimistir. Tipografik unsurlarin hareket
kazandigi etkilesimler ise kirmiziyla yazilan metinlerin iyice eridigi izlenimi verilerek elde edilmis,

okunurluk algisinin kaybolmamasi icin bu devinim sirekli dizeltilerek tekrara ugratilmistir.

Dokuzuncu uygulama calismasi ise “Akcaalan Yolunu Duman Mi Aldi” adli trkd ile ilgili
afis tasarimi olmustur. Bu ¢calismada gorsel olarak Kiitahya’nin Ulu Cami’ne yer verilmistir (Gorsel
9). Ulu Cami’nin kullanildig1 gorselin butiininde herhangi bir bozulmadan kaginarak sadece
gorselin yansidigi kissimda egrilmeler olusturulmustur. “Ak¢aalan Yolunu Duman Mi Aldl”
turkdsliyle bezenmis bu afiste sola ve saga konumlandirilan soézlerde ise tasarlanan glitch type
modeli gizgisel lekelenmeler ve anatomik yipranmalarla olusturulmustur. Devinim kazandirilan
¢alismanin kompozisyonunda tim bu efektler devam ettirilmistir. Sozctkler, sert mizaca ters bir
durum disinda daha duragan bir durus sergilemektedir. Duragan galismada bulunan harfler,
cesitli bozulmalara yoénelmistir. Boylece sakin bir durum ile glitch type hareketlendirmesi
yapilmistir. Gorsel unsurda ise Ulu Cami 6gesinin altinda yansiyan cizgisel egrilmeler hareketi

olusturmustur.
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Gérsel 9. Betll Glzel, Akgaalan Yolunu Duman Mi Aldi, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

Uygulamanin onuncu afis tasarimi, “Gidin Bulutlar Gidin” turkistdir (Gorsel 10). Bu
¢alismada gorsel olarak Bizans’lilardan kalma, Kiitahya Kalesi ya da halk arasinda bilindigi sekliyle
Hisar’a yer verilmistir. Calismanin arka planinda, yani fonda arizali gizgisel bicimler yorumlanmis
ve koyu bir lacivert kullanilarak Kiitahya Kalesi gorseli 6n plana cikarilmak istenmistir. Gorsele
bakildiginda, siyah beyaz lekesel gériiniimle beraber kaymis patlak bir pembe tonu kullanilarak
kontrast renk ile dikkat cekici goriiniim saglanmistir. Tipografik unsurlarda ise glitch type
modelini etkin bir sekilde sunmak adina tlrkiiniin sézlerinde cesitli aksakliklar meydana getirmek
amaclanmistir. Bu nedenle bu tasarimda birden fazla glitch type modeli ile karsilasilmaktadir.
Gruplandirilmis sozciklerin, en lst ve en alt kisminda bir kombin olusturularak glitch type
gorinimlerinden kaymis ve pargalanmis gizgisel aksakliklara yer verilmistir. Diger gruplasmis
belli s6zciiklerde ise normal goriinimden daha farkl olacak sekilde harflerin Ust Uiste getirilmesi
ile kontur gizgilerinden meydana gelen dalgalanmalar olusturulmustur. Kompozisyonun orta
kisminda ise diger kelimelerde olusan tiim etkiler devam ettirilip butinlik saglanmaya

calisiimistir.
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Gorsel 10. Betll Guzel, Gidin Bulutlar Gidin, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

“Gidin Bulutlar Gidin” afis tasariminin devinim kazandig diger c¢alismasinda,
kompozisyon icerisindeki her ogeden ziyade glitch type modelini olabildigince daha fazla
aktarabilmek icin sadece tipografik 6gelerde belirli hareketlendirmeler yapilmistir. Sézcikler,
kinetik bir algiyla mekana farkl yonlerden giris yapmaktadir. Bu girisin ardindan devam eden
hareketlendirmeler, duragan calismada olusturulan glitch type modellemelerinin devinim
kazanmasini saglamistir. Anatomik yapilarinda bozukluk yasanmis harflerin hareket halindeyken
surekli sarsildigi, sanki iteklenerek titresime maruz kaldigi ve siirekli olarak dalgali oynagmalarin

esindigindeki gibi devinimler meydana getirilmistir.

Uygulamanin on birinci calismasinda ise Kiitahya’nin en bilindik tiirktlerinden biri olan
“Ah Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim Gelir” tirklsu ele alinmistir (Gorsel 11). Renkli ve
karmasik bir diizene sahip olan bu ¢alismada, tlrkiiniin sozlerini destelemek ve Kiitahya sehrinin
tarihi zenginliklerini sunmak icin Kitahya Arkeoloji Mizesi’'nin 6nemli eserlerinden birisi olan
kabartma kullanilmistir. Tarihi eserin gorseli Gzerinde alacali renkler olusturmak adina her
kopyasinda ¢esitli efekt modlari denenmistir. Boylece goérselin daha goz alici bir gériinime
kavusmasi saglanmaya calisiimistir. Rengarenk arka planin ardindan g¢alismanin en 6nemli amaci
olan tipografik 6gelerde okunurluk algisinin tamamen yitirilmemesi icin, beyaz renk kullanilarak
bozulmalarin kolaylikla ayirt edilebilmesine 6nciliik edilmistir. Tlrk{ sozlerinin diizenlemesinde
ise farkh glitch type etkileriyle bozuk, egrilmis, erime ve sanki deprem olurcasina sarsinti

efektlerine yer verilmistir.
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Gorsel 11. Betil Guizel, Ah Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim Gelir, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.

Afisin hareketlendirme kisminda diger ¢alismalarda oldugu gibi bu afis tasariminda da
gorsel, durgun bir vaziyette konumunu korurken sadece tilrki sozlerinde devinmeler
kazandirilarak izleyici géziinin harfleri saglikl bir sekilde ayirt etmesi amaglanmistir. Bu nedenle
bu durumu firsata cevirerek harflerin yogun bozulmalarla yeni bir duruma kavustugu séylenebilir.
Belirli bolgelerdeki harflerde eriyen etki, hareket asamasinda iyice kayganlasarak yok oldugu
gozlemlenirken bu olayin stirekli diizelip tekrara siiriiklendigi ifade edilebilir. Bazi harflerde ise
ani sarsilmalarla, parcalanmis aksakliklar denenerek devinime ulasiimistir. Kelimelerde ise TV
bozulmalarini andiran karincalanmalar, yanip sonen ve gitgelli goriinimler denenerek glitch type

modeli uygulanmustir.

Uygulama serisinin son ¢alismasi olan “Irmizanim” afisi de bu ttirkiyl destekler bicimde
tasarlanmistir (Gorsel 12). Uygulama c¢alismasinin goérselinde Kitahya'nin milli micadeledeki
yerini gosteren ve onun sembollerinden biri olan Zafer Aniti’'na yer verilmistir. Milli bir simge olan
bu anitin renklendirmesinde konuya uygun olarak Tirk Bayragi kirmizisina yakin bir renk
kullanilmasinin dogru olacagi distintlmstir. Sade, yalin bir Gisluba sahip olan bu ¢alisma, gorsel
ve glitch type sanatiyla yorumlanan tirki sozleri gibi unsurlarin bitiinlesmesi akabinde karsimiza
¢tkmaktadir. Kompozisyonda sol ve sag alanlara gruplu olarak yerlestirilen sozlerde, diger
calismalara benzer olan glitch type etkisi verilmistir. Oncelikle birbirine karismis harfler ile sanki
kodlanmis islem hatasi gériinimu olusturulurken, diger sozlerin nazik bir sekilde su dalgalanmasi
ve sakin olarak pargalanip bitiinlesme etkisinin verilmeye calisiimasi, hareket asamasinda bu

etkilerin strdiridlmesine zemin hazirlamistir.
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Gorsel 12. Betll Guizel, Irmizanim, 2022, Afis, 50*70/dijital/12 sn.
Uygulamanin tiim ¢alismalarinda benzer gériinimler, benzer glitch efektleri ve uyumlu

renklendirmelerle devamhlik saglamak hedeflenmistir.

Sonug

Siradan bir olayi beklenmedik bir anda giglestiren glitch, bozulmus herhangi bir
algoritma hatasi, yanlis html kodlarinin telafuzu olarak nitelendirilebilir. Glitch, bilgisayarlarda
bulunan program diizeninde yaratmis oldugu kusur ve aksakliklar nedeniyle hatanin terime
kavustugu bir sanat olmustur. Bu durum da NASA astronotu John Glenn’in, ingilizce tabanli uzay
programinda karsilasmis oldugu olumsuz sonuglari ifade etmek adina kullandigi tanimlama
sayesinde olmustur. Dolayisi ile bu sanat alaninin teknoloji ile dogrudan iliskisi oldugu
soylenebilir.

Herhangi bir ses lzerinde ¢atallasmis, cizirtili bir sekilde rahatsiz edici fiziksel pirizler,
mizik, herhangi bir ses veya bir konusma dinletisinde olusan uyumsuz seslerin birbirine
karismasi, isletim sistemi donaniminda arizalanmalar, grafik dosyasinda dusik ¢o6zinirlik veya
bir anda olusan renk artefaktlari, karincalasmis gitgelli televizyon ekrani goériintileri ve web
sitesinde olusan hatali yazinsal kodlamalar nedeniyle kaymis veya birbirine karismis arayiiz
yerlesmesi gibi istenmeyen teknik sarsinti ve bozulmalar, glitch kavramina birer o6rnek
olabilmektedir.

Glitch sanati da diger sanat dallari gibi tlrlerine ayrilmaktadir. Buna gore glitch’iilk olarak
tipolojilerine ayiran Moradi, “Gorsel-Tekniksel” adi altinda, tanimlama, kazara ve kendiliginden

bilingsiz sekilde olusan Saf Glitch, dnceden varligini siirdliren bir gériintiiniin degisimlere maruz
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birakilarak bilingli bir sekilde hatanin yorumlandigi Glitch-Benzeri olmak tizere iki tir belirlemistir.
Ayrica o Glitch-Benzeri tiirlinti, “kasti, planlanmis, yaratilmis, tasarlanmis, yapay” seklinde
betimleyerek teorik anlamda bu glitch modelini siniflandirmistir. Glitch sanatini tipolojilerine
ayirma konusunda c¢alismalar yapan ikinci isim Rosa Menkman’dir. Menkman, Glitch tirlerini
Soguk Glitch’ler ve Sicak Glitch’ler olarak iki tlire ayirmistir. Sicak Glitch’ler, sanatcilarin bir anda
meydana gelen olumsuz hayati olumlu olarak kabullendigi, yadsinan aksiliklerin 6nceden
belirlenerek sanat olarak goruldigu bir alan olarak; Soguk Glitch’leri ise, calismalarin ilk
asamasinda hatanin ortaya ciktigi aksakhklar olarak belirlemistir. “Gorsel Kompozisyon”
blnyesinde tiirlerine ayiran sanatgi ise Virginia Sotiraki’dir. Glitch sanatini Soyut ve Tortusal
olarak ayristiran Sotiraki'nin ele aldigi bu iki kategori, bilinmeyen nesnelerden, sanki uzay
boslugunda yasanan esrarengiz gizemlerden veya soyut formlardan meydana gelmektedir. Soyut
kavrami, gorintileri geliski icerisinde ironik bir sekilde gercekei sunarken, Tortusal kategorisi ise
figlirlerin, nesnelerin veya herhangi glizel bir gorintiiniin bicimsizlestirildigi artik seklinde
gorinlimler yaratir.

Arastirmada Kitahya tirkilerinin deneysel bir yaklasimla glitch sanati kurallarina gore
uygulanmasi siirecinde, turkl sozlerinde kaymalar, yamulmalar, egrilip bukilmis erimeler,
parcalanmis kesintiler ve ¢izgisel yanlsliklarla anatomisi bozulmus tipografik yapilar elde
edilmistir. Tipografik unsurlarin okunurluk seviyesinin olmasi gerektiginden daha fazla disis
yasamamasi igin, harflerin asiri bozulmamalarina dikkat edilmis ve ayrica renk kontrasthgindan
yararlanilmistir.

Yapilan literatlir taramasinda, bu arastirmaya konu olan Kiitahya tirkilerinin glitch
sanati ile deneysel olarak yorumlanmasi, bugiline kadar rastlanan bir durum degildir. Dolayisi ile
bu arastirmanin uygulama boyutundaki 12 tasarim 6zgiin ve farkhdir. Arastirmanin uygulama
boyutundaki tasarimlar grafik tasarim alaninda sik kullanilan kiltirel afis tlrlindendir. Ancak
benzerlerinden farkl, afislerin hem glitch sanati kurallarina gére uygulanmis olmasi hem de
afislerin hareketli olmasidir. Yani afisler devinimsel bir 6zellige sahiptir. Ayrica bu afis tasarimlari,
Kltahya’nin tarihi, kiiltir( ve sembollerini tasarimlarin arka fonlarinda yansitmasi bakimindan
dikkat cekici ve anlamhdir. Clnkii bu yontem ile afislerin plastik Ozelliklerini olusturma
baglaminda renk, leke, vurgu, cizgi, ritim vb. unsurlari yerine getirilirken bir yandan da kentin

tanitimina katki saglayici 6geleri icermesi saglanmistir.
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Afis tasarimina yeni bir bakis agisi getirdigi varsayilan bu tasarimlarin, afis tasarimi
uygulama kaltiriine 6zgin 6rnekler sunmasi bakimindan dikkat cekicidir. Ayrica teknoloji ile
birlikte gelen imkanlarin bu tasarimlarda kullanilmasi, bundan sonraki uygulama calismalari
retimi acisindan da kazanim saglayabilecegi belirtilebilir. Ozellikle tipografi ile birlikte tarihi,
kiltlrel ve sembolik 6geleri iceren fotograflarin birlikte kullanimi, grafik tasarim alaninda ¢ok
onemli yeri olan iki alanin zengin ve estetik bir anlayisla yansitilmasina érneklik teskil etmistir.
Elde edilen sonuclara goére, bu tarz bir uygulama, Tirkiye’'deki diger illerine de uygulanabilir.
Sanat ve tasarim alanlarinin daima 6zginlik, farklilik ve yenilik aradigi anlayisindan hareket ile
alana birakilacak Grin tasarimi mirasinin zenginlesmesi icin teknolojinin olanaklarinin deneysel

calismalar yoluyla arttirilmasi gerektigi ifade edilebilir.
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