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OZET

20. ylizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Maurice Ravel, izlenimci miizigin 6nde gelen isimlerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Besteci yaklasik kirk yil siiren miizik yagami boyunca gesitli orkestra eserleri,
operalar, piyano kongertolari, oda miizigi eserleri ve sarkilar bestelemistir. Orkestra yapitlar1 icerisinde en
bilinen eserlerden biri olan Bolero, bestecinin kendi ifadesiile miiziksiz bir orkestra dokusu olarak nitelendirilmis
ve ilk seslendirildiginde ¢ok begenilmesi Ravel'i bile hayrete diistirmiistiir. Eserde yer alan trombon solosu
ulusal ve uluslararasi orkestra sinavlarinda kargilagilan son derece énemli orkestra sololarindan biri olma
niteligi tasimaktadir. Solonun dogru bir bigimde yorumlanabilmesi igin icracinin teknik ve miizikal bilgi
diizeyinin gelismis olmasi gerekmektedir. Bu ¢alismanin amaci, soloda yer alan birtakim teknik ve miizikal
zorluklarin ¢oziimiine yonelik Tiirkge literatiire katkida bulunmak ve trombon icracilarina, Ravel'in hayat
ve Bolero adli eserinin miizikal yapis1 hakkinda genel bir bilgi verilmesiyle solonun icrasina yonelik farkl
bir bakis acis1 kazandirmaktir. Bu arastirma, Maurice Ravel'in Bolero adli eseri hakkinda literatiir taramasi

yapilan nitel bir aragtirmadir.
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AN EXAMINATION OF MAURICE RAVEL’'S BOLERO AND
TROMBONE SOLOS IN THE WORK

Ahmet YILDIZ*

ABSTRACT

Maurice Ravel, one of the most important composers of the 20th century, is considered one of the leading
figures of impressionist music. The composer composed various orchestral works, operas, piano concertos,
chamber music and songs, during his musical life, which lasted for about forty years. Bolero, one of the best-
known works among orchestral works, was described as an orchestral texture without music, by the composer's
expression, and even Ravel was puzzled when it was first performed. The trombone solo in the piece is one of
the most important trombone solos encountered in national and international orchestral auditions. For the
solo to be interpreted correctly by the performers, it is necessary to have developed technical and musical
knowledge. The aim of this study is to contribute to the Turkish literature for the solution of some technical
and musical difficulties in the solo and, give the performers a different perspective on the performance of
the solo by giving general information about Ravel's life and the musical structure of his work Bolero. This

research is a qualitative research that has been conducted as a literature review on Maurice Ravel's Bolero.
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1. GiRiS

Maurice Ravel, cocukluk yillarindan itibaren
yasadig1 olaylarin etkisini eserlerine yansitmig

20. ylizyilin 6nemli bestecilerinden biridir.
Miizik egitimine kii¢iik yaslarda baslamis ve
piyanoda olduk¢a 6nemli basarilar gostermistir.
Yaklagik kirk yil stiren sanat hayat: boyunca
cesitli eserler besteleyen Ravel'in bestecilik stili,
basta izlenimcilik akimi1 olmak tizere Chopin,
List, Schumann, Weber ve Rus beslileri gibi
bir¢ok besteciden etkilenmistir (Allman, 1958:
4). Bununla beraber Ravel, eserlerinde geleneksel
miizikal formlara bagl kalmus, bircok eserini
dans ve sonat formunda bestelemistir. 1928
yilinda Amerika’ya diizenledigi bir konser turnesi
sirasinda Amerikali besteci ve piyanist George
Gershwin ile tanigmig ve beraber dinledikleri jazz
miiziginden oldukga etkilenmis, ayni yil Bolero
adli orkestra eserini bestelemistir (Goss, 1945:
241).

Maurice Ravel'in son yapitlarindan biri

olan Bolero adini 3/4 zamanli bir Ispanyol
dans tiiriinden almaktadir. Balerin ve aktris
Ida Rubistein tarafindan siparis edilen eser
oncelikle bale miizigi olarak tasarlanmis olsa
da ilk seslendirilisinde orkestrasyonunun gok
begenilmesi nedeniyle ¢cogunlukla orkestra
eseri olarak seslendirilmektedir (Ivachenko,
2015: 26). Bestecinin kendi deyimiyle en basit
kompozisyonlarindan biri olan Boleroda
miizik, par¢a boyunca hi¢ degismeyen bir ya
da daha fazla trampet ile ¢alinabilen ritmik bir
ostinato ile yayl: calgilar tarafindan seslendirilen
armonik bir ostinato tizerine kuruludur.
Ayrica eserdeki ritmik ve armonik ostinatonun
tizerinde parga boyunca; fliit, klarnet, fagot, mi
bemol klarnet, obua (obua d'amore), trompet,
tenor saksafon, soprano saksafon, korno,
pikola, gelesta, obua, Ingiliz kornosu, klarnet
ve trombon gibi enstriimanlar tarafindan,
alternatif olarak, tekrarlanan biri major (A
temasi) digeri ise mindr (B temasi) olmak tizere

iki farkli tema bulunmaktadir. Temalarin gesitli
enstriimanlar tarafindan farkli tinilarla ve
kademeli bir kregsendo ile seslendirilmesi, eserin
monotonluktan uzaklasarak ilgi ¢ekici olmasini
saglamaktadir.

Eserde bulunan trombon solosu ulusal ve
uluslararasi orkestra sinavlarinda ¢alinmasi
istenen, trombon repertuvarindaki en zorlu
orkestra sololarindan biridir. Sadece 17 dl¢ii
stiren bu soloda icracilar agisindan birtakim
teknik ve miizikal zorluklar bulunmaktadir. Bu
bakimdan aragtirmada, icracilara soloda bulunan
teknik ve miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik
bazi galisma Onerilerinde bulunulmaktadir.
Ayrica aragtirma kapsaminda icracilara Ravel’in
hayat1 ve Bolero'nun miizikal yapisi hakkindan
bilgi verilerek eserin daha kolay algilanabilecegi,
miizikal ifadenin gelistirilebilecegi ve solonun
daha iyi yorumlanabilecegi diisiiniilmektedir.
Bununla beraber iilkemizde Ravel'in Bolero adli
eseri ile ilgili yapilmis herhangi bir akademik
¢alismanin bulunmadig ve trombon solosunun
icrasina yonelik Tiirk¢e kaynaklarin yetersiz
oldugu gorillmektedir. Bu durum gozetildiginde,
bu ¢alisma trombon icracilari agisindan 6nem
arz etmektedir. Bu arastirmanin amaci, Maurice
Ravel’in Bolero adl1 eserindeki trombon
solosunda bulunan teknik ve miizikal zorluklarin
¢ozlimiine yonelik Tiirkge literatiire katkida
bulunmak ve icracilara Ravel'in hayat1 ile Bolero
adl1 eserinin miizikal yapis1 hakkinda genel bir
bilgi verilmesiyle solonun icrasina yonelik farkl
bir bakis agis1 kazandirmaktir.

2. YONTEM

Bu aragtirma Maurice Ravel'in Bolero adli

eseri hakkinda dokiiman incelemesi yapilan

ve verilerin bu yontemle toplandig: nitel bir
aragtirmadir. Aragtirma kapsaminda besteci

ve eseri ile ilgili literatiir taramasi yapilmis ve
eserdeki trombon solosunun yorumlanmasina
yonelik ¢alisma 6nerilerinde bulunulmustur. Bu
arastirmanin evrenini Maurice Ravel'in Bolero
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adli eseri, orneklemini ise eserdeki trombon

solosu olusturmaktadir.

Aragtirmaya konu olan Maurice Ravel'in

yagamt ve besteciligi ile Bolero adl1 eserinin
incelenebilmesi ve detaylarinin agiklanabilmesi
i¢in birtakim kaynaklara ulagilmistir. Ivachenko,
2015 yilinda yayimlanan Characteristics Of
Maurice Ravel's Compositional Language As Seen
Through The Texture Of His Selected Piano Works
And The Piano Suite “Gaspard De La Nuit” adli
doktora tezinde, Ravel’in bir sanatc1 ve birey
olarak kisisel 6zelliklerinden bahsetmis, ayni
zamanda yasami ve eserleri hakkinda bilgiler
vermistir. Allman, 1958 yilinda yayimlanan,

An analysis of Maurice Ravel's technique of
orchestration adl1 arastirmasinda, Ravel'in yagami
tizerine ayrintili bilgiler vermis, bestecinin
orkestrasyon teknigini etkileyen olaylar1 ve
kisileri kapsamli bir bigimde degerlendirmistir.
Park, 2012 yilinda yayimlanan ve 19. yiizyil
Fransiz izlenimci miizik tarzinin 6nde gelen
isimlerini inceledigi Elements Of Impressionism
Evoked In Debussy And Ravel’s Reflets Dans

Leau And Jeux Deau: The Theme Of Water adl1
aragtirmasinda, izlenimciligi, izlenimci miizik
tarzini ve Ravel’in bestelerini etkileyen izlenimci
sanatcilar1 ayrintili olarak incelemistir.

Aragtirma kapsaminda Maurice Ravel'in Bolero
adli eserinin teknik ve miizikal yonlerden
incelendigi bazi ¢alismalara ulagilmistir.

Shaw, 2008 yilinda yayimlanan, Ravel’s Bolero
Factory: The Orchestration of the Machine Age
adli makalesinde, Bolero'nun miizikal dokusu
tizerinde durmus ve bestecinin orkestrasyon
teknigi tizerine bilgiler vermistir. Bu baglamda
aragtirmaci, Maurice Ravel’in ¢ocukluk yillarinda
ve eseri besteleme stirecinde yasadig1 birtakim
olaylari incelemis, eserin miizikal dokusunu
olusturan ritmik ve armonik ostinatolar ile
temalar1 kapsaml bir sekilde degerlendirmistir.
Goss, 1945 yilinda yayimlanan Bolero: The Life
of Maurice Ravel adl1 kitabinda, Ravel'in Bolero

adli eserini besteleme siirecini anlatan olaylar: ve

bestecinin yagamini ayrintili olarak incelenmistir.

Aragtirma kapsaminda Bolero’nun trombon
solosunun incelendigi az sayida kaynaga
ulagilmistir. Sorensen 2016 yilinda yayimladig:
Practice Strategies For The Trombone Solo

In Ravel’s Bolero adli makalesinde, trombon
solosunun ¢alisilmasina dair gesitli caligma
onerilerinde bulunmustur. Benzer sekilde
Stevens, 2001 yilinda yayimladigi, Ravel’s Bolero
adli makalesinde, solonun cesitli teknik ve
miizikal 6gelerine odaklanmig ayrica trombon
icracilar1 i¢in olduke¢a 6nemli; stil, glissando,
tempo, vibrato ve dayaniklilik gibi teknik ve
miizikal ¢alismalara deginmistir.

3. MAURICE RAVEL

Fransiz besteci, piyanist ve orkestra sefi Joseph
Maurice Ravel, 7 Mart 1875’te Cibourede
(Fransanin bask bolgesinde yer alan kiigiik bir
koy) dogmustur. Miizik egitimine, ilk olarak,

alt1 yasinda Fransiz besteci ve piyanist Henry
Ghysden (1839-1908) piyano dersleri alarak
baslamis, sonrasinda ise Charles-Reneden
(1863-1935) armoni, kontrpuan ve kompozisyon
dersleri alarak devam etmistir. 14 yasinda Paris
Konservatuvarinda piyano hazirlik sinifina kabul
edilmis, Charles-Wilfrid Bériot (1833-1914) ile
piyano, Andre Gedalge (1856-1926) ile kontrpuan
ve Gabriel Faure (1845-1924) ile kompozisyon
calismalar gerceklestirmistir (Allman, 1958: 2).
Cagdaslarinin bircoguna gore oldukea az sayida
eser besteleyen Ravel, yaklagik kirk yil stiren sanat
hayat1 boyunca cesitli orkestra eserleri, iki opera,
iki piyano kongertosu, bale miizigi, oda miizigi ve
sekiz sarki bestelemistir. 28 Aralik 1937 tarihinde
Paris’'te hayata veda etmistir.

20. yuzyilin 6nemli bestecilerinden biri olan
Ravel, empresyonist (izlenimci) miizigin 6nde
gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
[zlenimcilik, 19. yiizyilin sonlarinda Fransada
baslamuis, edebiyat, resim ve miizik gibi sanat
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dallarinda etkili olmus bir sanat akimidur.
[zlenimcilik akimy, olaylarin ve nesnelerin
oldugu gibi aktarildigy, sanat¢ilarin duygu

ve diislincelerine yer verilmedigi gercekgilik
(realizm) akimina tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
Oscar Thompsona gore, izlenimci sanat¢ilarin
amaci betimlemekten ¢ok 6nermede bulunmak,
nesneleri 6n plana ¢ikarmak yerine, nesnelere
verilen duygusal tepkileri yansitmaktir
(Thompson, 1937den aktaran Park, 2012:

13). izlenimci resim sanatinda diizensiz firca
darbeleri kullanilarak 151k ve golge gibi temel
resim Ogeleri birbirine karigtirilmaktadir.

Bu durumda doganin ve nesnelerin anlik
goriintisii farkli renk degerleri ve 151k oyunlar:
kullanilarak aktarilmaktadir. Benzer sekilde,
izlenimci miizikte de olaylar veya nesneler
bestecilerin zihinlerinde uyandirdig: duyumlar
ile anlatilmakta, ritim ve armoni gibi temel muzik
Ogeleri birbirine karistirilarak farkl: ses renkleri
olusturulmaktadir. Dogadaki zamansizlik
kavramini anlatabilmek i¢in kullanilan diizensiz
ritimler, degisik sekillerde stirekli tekrarlayan
melodiler, uzun tremolalar, kilise modlari,
pentatonik-tam ton gamlar1 ve piyanoda
susturucu pedal kullanimi bestecilerin siklikla
kullandigy izlenimci kompozisyon teknikleridir
(Calgan, 2017: 657).

Herhangi bir miizik parcasi armoni, ritim

ve melodi gibi somut miizik unsurlarindan
armndirildiginda geriye ton, renk ve tin1 gibi
soyut unsurlar kalmaktadir. Miizikteki bu soyut
kavramlar ierisinde en soyut olani ise renktir.
Ravel, 6zellikle orkestra kompozisyonlarinda
renge 6nem vermekte ve eserlerinde rengi ustaca
kullanmaktadir. Ravel'in, bestecilik stili herhangi
bir Gisluba bagli olmasa da, bestelerini etkileyen
ve renk agisindan oldukea zengin bir iislup
yaratmasini saglayan basta izlenimcilik akimi
olmak tizere ¢esitli faktorler bulunmaktadir.

Ravel, bestelerinde izlenimci miizigin bazi

unsurlar1 bulunmasina ragmen, kendisini

izlenimci bir besteci olarak tanimlamaktan
kaginmustir. Sanat hayatinin baslarinda
Debussy’nin izlenimci 6zellikler tasiyan
bestelerinden etkilenmis ve biiytik bir destekgisi
olmugtur. Arkadag1 ve Les Apaches grubunun
tiyesi Calvoressi'ye gore, Ravel bestelerinde

tam ton gamini Debussy gibi kullanmaz, ritmi
On plana ¢ikarir ve miizikal formu geleneksel
yaklasima daha yakindir. Bu 6zellikleri Ravel’i
¢agdas1 ya da rakibi olan bir¢ok besteciden farkl
kilmaktadir (Calvoressi, 1913: 785). Qiao’ya gore,
Ravel bestelerinde paralel armonileri, dokuzlu
akorlari, tam ton, pentatonik ve Orta ¢ag modal
gamlarini kullanmustir. Ayrica geleneksel miizikal
formlara bagh kalmus, bir¢ok eserini dans ve
sonat formunda bestelemistir (Qiao, 2021: 11).

Maurice Ravel, entelektiiel olarak, parlak ve

aydin bir insan olmasina ragmen, akademik
olarak bagarili sayilmazdi. Alt1 yasinda piyano,
miizik teorisi ve kompozisyon egitimi almaya
baslayan Ravel, piyanoda 6nemli basarilar
gostermesine ragmen gok yetenekli olarak
gorilmiiyordu. Ravel'in miizik teorisi ve
kompozisyon 6gretmenlerinden biri olan

Charles Rene, Ravel’in bestecilik 6zelliklerinin
herhangi bir yardim ve 6zel egitim gerektirmeden
kendiliginden ve yavasg yavas gelistigini
belirtmistir (Ivanchenko, 2015: 17). Paris
Konservatuvarina kabul edildigi 1889-1895 ve
1897-1903 yillar1 arasinda gesitli koro eserleri

ve kantatlar bestelemis, ancak konservatuvarin
gerekliliklerinden biri olan Prix de Rome
odilini kazanma zorunlulugunu yerine
getiremedigi igin iki kez okuldan kayd: silinmistir
(Predota, 2018).

Ravel, 1889 yilinda katildig1 Paris Diinya
Fuarrnda Modest Mussorgsky (1839-1881),
Nikolay-Rimski Korsakov (1844-1908) ve
Alexander Borodin (1833-1897) gibi Rus
bestecilerin miizigine ilgi duymus, Rus
bestecilerin eserlerindeki yenilik¢i diistince
ve armonik cesitlilik, Ravel’i ve bestelerini
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etkilemistir. Bununla beraber, Ravel'in orkestray1
benzer tini niteliklerine sahip enstriimanlara
bolerek ayirmasi, Rimski Korsakovidan
etkilendigi ve en sevdigi orkestrasyon teknigi
olmugtur (Ivanchenko, 2015: 18). Allmane gore,
Ravel'in besteciligini; Schumann, List, Chopin,
Weber ve Rus Beslileri biiyiik oranda etkilemistir
(Allman, 1958: 4). Hayatinin farkli donemlerinde
bir¢ok farkli bestecinin eserlerinden ilham almus,
ayn1 zamanda konservatuvar yillarinda edindigi
bestecilik 6zelliklerini de korumustur. Sonug
olarak, Ravel'in orkestrasyon teknigi izlenimci
orkestra eserlerinin ana 6zelliklerinden biri
olarak gorillmiistiir (Ivanchenko, 2015: 22).
Ravel, 1928 yilinda ABD’ye diizenledigi konser
turnesi sirasinda Amerikali besteci ve piyanist
George Gershwin (1898-1937) ile tanismis ve
Harlemde birlikte dinledikleri jazz miiziginden
oldukga etkilenmis, ayni yil en popiiler
bestelerinden biri olan Bolero adl1 orkestra eserini
bestelemistir.

3.1. Bolero

Maurice Ravel'in son yapitlarindan biri

olan Bolero, 1928 yilinda bale miizigi olarak
tasarlanmigtir. Ancak, eserin ilk temsili sonrasi
orkestrasyonun ¢ok begenilmesi nedeniyle
¢ogunlukla orkestra eseri olarak seslendirilmis,
nadiren bale olarak sahnelenmistir. Ravel'in
yakin arkadasi, balerin ve aktris Ida Rubinstein
tarafindan siparis edilen Bolero, adin1 3/4
zamanl bir tiir [spanyol dansindan almaktadur.
Bolero’nun, 22 Kasim 1928 tarihinde, Paristeki
ilk seslendirilisinde ¢ok begenilmesi, bircok
orkestranin eseri calmak istemeyecegini diistinen,
Ravel'i hayrete diisiirmiis ve eseri i¢in “miiziksiz
bir orkestra dokusu” dedigi aktarilmistir (Goss,
1945: 3). Daha sonra verdigi bir roportajinda
bu diisiincesini agiklamaya ¢alismis, “kademeli
ve ¢ok uzun bir kresendodan olusan on yedi
dakikalik bir beste” demistir. Bhogale gore,
“miiziksiz bir orkestra dokusu” tanimlamasi
eserde herhangi bir armonik gecis, melodik

gelisim ve ritmik ¢esitliligin bulunmamasindan,
ayrica kademeli bir kresendodan olusan
yapisindan kaynaklanmaktadir (Bhogal, 2020:

1). Bolero, miiziksiz bir orkestra dokusu yerine,
orkestra dokusunun miizik oldugu ilk bestelerden
biri olarak tanimlanabilir (Shaw, 2008: 5).

Ravel, 1931 yilinda London Daily Telegrapha
verdigi bir roportajinda Bolero'nun yanls
anlagilmamasini, deneysel bir ¢alisma

oldugunu ve bagar1 kazanmaktan bagka hicbir
amacinin olmadigini ifade etmigtir. Ayrica
eserdeki temalarin Ispanyol-Arap tiiriinden

halk ezgileri oldugunu, orkestra yaziminin

son derece basit, anlagilir ve herhangi bir

Ozel kabiliyet gerektirmedigi goriislerini
samimiyetle belirtmistir. Ayni zamanda eserin
bu 6zelliklerinden dolay1 besteciler tarafindan
sevilmemesini hakli gérmistiir (Landford, 2011:
244). Ravel'in yakin arkadasi Andre Suarese gore,
Bolero Ravel'in tiim hayatini etkileyen ve onu
tizen 1stirabinin miizikal gortintiisiidiir. Saplantili
bir ritim, temalarin haliisinasyonlu 1srar1 ve
aksanlarinin sagir edici siddeti Ravele musallat
olan ve onun ruhuna iskence eden 1stirabin bir
itirafidir (Ivanchenko, 2015: 27). Suaresden farkl
olarak, 2004 yilinda NPR dergisinde yayimlanan
bir makaleye gore, Bolero'nun yazildig: yillar
Ravel'in demans hastaliginin baslangici olabilir.
Aragtirmaya gore, eserdeki melodik ve ritmik
tekrarlar, Alzheimer hastaliginin veya olduk¢a
ciddi bir zihinsel bozulmanin habercisidir
(http1).

Bazi aragtirmalarda Bolero'nun miizikal
dokusunun mekanik oldugundan
bahsedilmektedir. Eser boyunca biri dokuz
digeri ise sekiz defa tekrar eden iki tema, ritmik
ve armonik ostinato ile biiytik bir kresendodan
olusan bu doku, dinleyiciler tizerinde biiytik bir
etki birakmaktadir. Shaw’a gore, eserde bulunan
ostinatolar ve tekrarlanan melodi hatlar1 (A

ve B temalar1) eser i¢in {iretim bandi gorevi
gormektedir. Ravel, birbirlerine baglanmis bu
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temalar ile bir zincirin ya da bir fabrikanin
montaj hatlar1 arasinda analoji kurmaktadir
(Shaw, 2008: 13).

On sekizinci yiizyilda Ingilterede baglayip
ardindan tiim diinyaya yayilan sanayi devrimi,
basta Ravel olmak tizere birgok besteciyi

ve eserlerini etkilemistir. Bircok besteci
miizikal olmayan makineler ya da geleneksel
enstriimanlar kullanarak fabrikalarin ve
makinelerin mekanik seslerini taklit etmeye
galigmiglardir. Ravel, arkadas1 ve ayni zamanda
besteci Maurice Delagee yazdig: bir mektupta,
bir tekne turunda Rende bulunan ve 24.000
isci calistiran bir fabrikanin yanindan gectigini,
fabrikadan gelen sesleri ¢ok ilham verici
buldugunu ve bunlari bir eserinde kullanmak
istediginden bahsetmistir (Shaw, 2008: 9).

Ravel'in ¢ocukluk yillarindan itibaren makinelere
ve mekanik oyuncaklara olan hayranlhig: babas:
Joseph Ravelden kaynaklanmaktaydi. Mithendis
ve ayn1 zamanda amator bir miizisyen olan
Joseph Ravel, ¢cocuklar1 Maurice ve Edouard

i¢in kii¢iik mekanik oyuncaklar tasarlardi.
Kiigiik yaslardan itibaren babasinin ¢alistig
fabrikaya giden ve oradaki makinelerden ¢ikan
sesleri gok begenen Ravele gore, ilk miizik
egitimini makinelerden ¢ikan sesler ve annesinin
geceleri ona sdyledigi Ispanyol halk sarkilar:
olusturmaktaydi (Landford, 2011: 245).

Maurice Ravel'in en basit kompozisyonlarindan
biri olan Bolero'da miizik, par¢a boyunca hi¢
degismeyen bir ya da daha fazla trampet ile
¢alinabilen ritmik bir ostinato (Sekil 1) ile

armonik bir ostinato (Sekil 2) tizerine kuruludur.

Sekil 1. Ritmik ostinato, trampet.
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Sekil 2. Armonik ostinato, Yayli ¢algilar,75 ve 76. él¢iiler.

Eserdeki ritmik ve armonik ostinatonun tizerinde
her biri on sekiz 6l¢tiden olusan ve iki kez
tekrarlanan biri major A temasi ($ekil 3) digeri
ise minor B temasi (Sekil 4) olmak tizere iki
farkli tema, eser boyunca farkli enstriimanlar
tarafindan alternatif olarak ¢alinir. A temast
diyatonik B temasi ise kromatiktir. Temalarin
sirastyla; flit, klarnet, fagot, mi bemol klarnet,
obua (obua d'amore), trompet, tenor saksafon,
soprano saksafon, korno-pikola-gelesta,
obua-Ingiliz kornosu-klarnet ve trombon gibi
enstrimanlar tarafindan farkli tinilarla ve
kademeli bir kresendo ile seslendirilmesi, eserin
monotonluktan uzaklagarak ilgi ¢ekici olmasini

saglamaktadur.
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Sekil 3. Major melodik tema.
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Sekil 4. Minér melodik tema.
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Trombon icracilar: tarafindan seslendirilen B
temas1 oncelikle fagot tarafindan gergin bir ton
ile yiiksek bir ses araliginda duyurulmaktadir.
Fagotun bu gergin girisi Igor Stravinsky (1882-
1971)’nin Bahar Ayini adli eserinin acilisina

bir géndermedir (Shaw, 2008: 19). B temast,

mi bemol klarnet, tenor saksafon ve soprano
saksafon tarafindan solo olarak seslendirildikten
sonra sira trombon solosuna gelmektedir. Ayrica
trombon solosundan 6nce A temasi bir obua,
bir obua damour, bir Ingiliz kornosu ve iki
klarnet tarafindan mezzoforte giirlilk derecesinde
seslendirilmektedir.

Bolero'nun trombon solosu, (Sekil 5) ulusal ve
uluslararasi orkestra sinavlarinda ¢alinmasi
istenen, trombon repertuvarindaki en zorlu
orkestra sololarindan biridir. Sadece 17 6l¢ii
stiren bu soloda icracilar a¢isindan birtakim
teknik ve miizikal zorluklar bulunmaktadir.
Solonun basaril: bir sekilde icra edilebilmesi i¢in
nefes kontrolii, kulis teknigi ve zihinsel rahatlik
oldukga 6nemlidir. Eser bagladiginda trombon
icracis1 yaklasik sekiz dakika solo sirasinin
kendisine gelmesini beklemek zorundadir.
Bununla birlikte, solonun ilk sesi oldukea ince bir
ses olan tg¢ilincii oktav si bemol sesi ile mezzoforte
glirlik derecesinde baglamakta ve sonrasinda

ses genisligi dordiincii oktavdaki re bemol sesine
kadar ¢ikmaktadir.

beeetabeten Proans S AR
=== =——="{ S et
3 3

Sekil 5. Bolero’nun trombon solosu.

Calginin t¢tincii ve dordiincii oktavlarindaki
seslerin olusabilmesi igin alt oktavlara gore
oldukga fazla miktarda hava basincina ve
miktarina ihtiyag vardir. Calgiya gonderilen bu

hava basinci ve miktarinin fazlaligi icracinin
bedeninde asir1 gerilime yol agar. Bedende
olusan bu gerilimler, nefes tekniginin dogru
kullanimi ile giderilebilir (Hopa, 2020: 298). Aksi
takdirde agizligin dudaga yaptig1 baski artabilir,
dudak kaslart ezilebilir ve performans olumsuz
etkilenebilir.

Baslangig¢ sesinin yaratabilecegi zihinsel
gerginlikler soloyu basarili bir sekilde icra etmek
istemenin yarattig1 kaygiyla birlikte fiziksel
gerginlikler olusturabilir. Bu bakimdan icracinin
uygulayabilecegi birtakim ¢aligmalar solonun
teknik ve miizikal dgelerine odaklanilmasi ile
solonun bagarili bir sekilde icra edilmesine katk:
saglayabilir.

Sorensen, Practice Strategies For The Trombone
Solo In Ravel’s Bolero adli makalesinde,
Bolero’nun trombon solosunun ¢alisilmasina dair
cesitli 6nerilerde bulunmustur. Sorensen, solonun
ilk giris sesine oldukga giivenli ve giizel bir ton ile
baslayabilmek icin dncelikle giris sesinin birkag
defa bir oktav alttan ¢alinmasini ve bu sirada ses
renginin giizel ¢ikartilmasi i¢in ¢abalanmasini
tavsiye etmektedir (Sekil 6). Sonrasinda dudak
pozisyonu ikinci oktavdaki si bemol sesinin rahat
ve iyi bir ton ile ¢ikartildig1 konumdayken, dudak
pozisyonunu kesinlikle degistirmeden sadece

dil pozisyonunu degistirerek, tist oktavdaki si
bemol sesinin yine rahat ve giizel bir ton ile
cikartilmasini 6nermektedir (Sorensen, 2016).
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Sekil 6. Solonun baslangi¢ sesinde iyi bir ton
olusturabilmek icin egzersiz.

Sorensen, bu ¢alismanin ilk sekiz 6l¢iiye
uygulanabilecegini ve ilk sekiz 6l¢tiniin bir
oktav alttan ¢alisilabilecegini belirtmektedir. Bu
noktada bir oktav alttan yapilan ¢alismalarin
soloyu ¢alarken sergilenen performans ile ayni
karakterde ve stilde olmas1 gerektiginin 6nemini
vurgulamaktadir (Sorensen, 2016). Benzer
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sekilde Gordon Cherry, The Art of Practising adl1
makalesinde Bolero’nun trombon solosunun ilk
sekiz ol¢listiniin bir oktav alttan ¢alinabilecegini
belirtmektedir. Bu ¢alisma yontemi ile ¢ok

fazla yorulmadan solo birkag defa ¢alisilabilir.
Boylelikle, alt oktavlarda galisma siirecinde
nefes kontrolii, miizikalite ve vibrato gibi

pek ¢ok 6nemli teknik ve miizikal caligmalar
rahatlikla yapilabilir (Cherry, tarihsiz). Calginin
yiiksek ses araliklarinda yapilacak cesitli teknik
caligmalar ile ses genisliginin arttirilabilmesi

ve solonun oldukea ince olan seslerinin basarili
bir gekilde icra edilebilmesi s6z konusudur.
Sekil 7de bulunan ve giinliik ¢aligmalar
sirasinda uygulanabilecek ¢alginin ii¢giincii ve
dordiincii oktavlarinda yapilan glissando teknigi
calisiimalari ile icracinin ¢algidaki ses genisligi
arttirilabilir.
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Sekil 7. Glissando teknidi ile ¢calginin ii¢iincii ve
ddrdiincii oktavlarinda ses ¢alismalari.

Calginin yiiksek ses araliklarinda yapilan
galismalar sirasinda agizligin dudaklara yaptig
baski artabilmektedir. Bu durum dudak kaslarina
giden kanin baskilanmasina, dudaklarin
dayaniklihiginin azalmasina ve sonug olarak
ciddi yaralanmalara neden olabilmektedir. Bu
bakimdan ¢alginin yiiksek ses araliklarinda
yapilan ¢aligmalar sirasinda agizhigin dudaklara
miimkiin oldugunca az baski yapmasina

6nem verilmesi gerekmektedir. Boylece dudak
kaslarinin ihtiyaci olan kan akisi saglanabilecek,
dudaklarin dayaniklilig: arttirilabilecek ve
yiiksek ses araliklarinda yapilan galismalar
sirasinda dudak pozisyonu verimli bir sekilde
kullanilabilecektir.

Yiiksek ses araliklarinda agizligin dudaklara
yaptig1 baskinin azaltilabilmesi i¢in farkli ¢alisma
yontemleri bulunmaktadir. Ozellikle ¢algiy tutan

sol elin ¢algiy1 tutma pozisyonu degistirilerek
agizligin dudaklara yaptig1 baski azaltilabilir.
Trombonun sol el ile dogru tutus pozisyonunda
sol el bag parmag ventilde, isaret parmagi
agizlikta geri kalan parmaklar ise kulis desteginde
olmaktadir. Bu tutus pozisyonunda ve ytiksek

ses araliklarinda yapilan ¢alismalar sirasinda
farkinda olmadan agizligin dudaklara yaptig
baski artabilmektedir. Kulis desteginin orta
parmak ile yliziik parmag arasina alinmasi ile
agizligin dudaklara yaptig1 baskinin azaltilmasi
s6z konusudur (Sekil 8). Bu bakimdan solonun
bu tutus pozisyonunda ¢alisiimas: dudak
kaslarina daha az bask: yapilmasina ve daha uzun
stire calisilabilmesine imkan verebilir.

Sekil 8. Agizligin dudaklara yaptigi baskinin
azaltilabilmesi icin ¢alginin farkli tutus yéntemi.

Sorensen, solonun baslangicinda, ézellikle

bazi pasajlarin solonun kalan kismindan

ayr1 ¢alisilmasi tavsiyesinde bulunmaktadir.
Sorensene gore, ilk dort vurus birkag defa
tekrarlanmali ve ¢aligmalar bir 6l¢tiniin 4/4’luk
olacak sekilde olmalidir (Sekil 9). Bu ¢alisma

ile dordiincii ve besinci vuruglardaki glissando
bir¢ok kez tekrar edilmis olur ve solonun ilk
girisindeki yap1 teknik ve miizikal anlamda daha
giiclii ve glivenli ¢alinabilir (Sorensen, 2016).
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Sekil 9. ilk dért vurusu ayirma ve tekrarlama ¢alismasi.



SANAT & TASARIM DERGISI

Solonun ritmik yapisinin dogru ¢alinmasi
oldukea 6nemlidir. Soloda bulunan bazi notalar
bir sonraki vurusa baghdir ve bu durum bir¢ok
icracinin bir sonraki vurusa, 6zellikle onaltilik
notalara, ge¢ kalmasina neden olabilir. Bu
bakimdan solonun ilk dort dl¢iisiindeki dortlitk
ve sekizlik notalarin siire degerinin onaltilik
olacak sekilde bolinmesi, ritmik dogrulugun
olusmasina yardimci olabilir. Sorensen, $ekil
10'da bulunan ¢alisma ile icracilarin soloyu ritmik
olarak dogru ¢almasinin miimkiin olabilecegini
vurgulamaktadir. Ayrica ¢alismalarin solonun
9-17. élgtileri arasinda da uygulanabilecegini
(Sekil 11), ancak onuncu 6l¢tideki tigleme
figiiriin siire degerinin degismemesi gerektigini
ifade etmektedir (Sorensen, 2016). Bu noktada
Sorensen, icracilarin bir sonraki vurusa geg
kalabilecegini diisiindiigii yerlere onaltilik siire
degerinde sus isareti konulmasi gerektigini
diisinmugtir.
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Sekil 10. Solonun ilk dort dl¢iisiindeki ddrtliik ve sekizlik notalari
onaltilik notalara bélme ¢alismasi.
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Sekil 11. Solonun 9-17. dlciilerindeki ddrtliik ve sekizlik notalari
onaltilik notalara bélme ¢alismasi.

Stevens, Sorensenden farkl: olarak, soloda
metronom ¢alismalarinin 6nemine deginmistir.
Ravel'in Bolero igin 6ngdrdiigi metronom
dortliige 72dir. Stevens, bu temponun solo

i¢in ¢ok hizli oldugunu ancak, bu tempoda
nefes kontroliiniin daha rahat oldugunu
vurgulamaktadir. Stevens, solonun dortliige
66-69 metronomda teknik ve miizikal olarak
daha iyi ¢alinabilecegini ifade etmektedir.
Ayrica soloyu caligma yontemi olarak oncelikle

metronomun dortliige 72 olan kolay bir tempoda
baslanilmasini sonrasinda ise kademeli olarak
metronomun 58-60 metronom arasina kadar
diigiiriilmesini 6nermektedir. Boylelikle, solo
i¢in gerekli olan fiziksel kondisyon gelistirilebilir
(Stevens, 2001).

Solonun trombon icracilari igin en biiyiik
zorluklarindan birisi, oldukea yiiksek ses
araliklarinda olmasidir. Sorensen, solonun ilk
sekiz 6l¢listiniin yazili olan notalardan yarim

ya da bir tam ses yukaridan ¢alisilmasinin
(Sekil 12), yazili olan seslerin daha kolay
galinabilmesine imkan verdigini belirtmektedir.
Stevens, Ravel’in Bolerosu igin Fiziksel Kondisyon
Arttirma Caligmalar1 adini verdigi bir ¢aligma
yontemi gelistirmistir. Stevensa gore, bu yontem
Bolero’nun ¢alinabilmesi i¢in etkili ve verimli
bir ¢aligma yontemidir. Stevens, bu yontemde
calismalarin tam besli agagidaki notadan
baslayarak yarim sesler halinde kademeli olarak
ilerledigini, solonun yazili olan notadan tam
dortlii yukaridan da ¢alisildiktan sonra artik
yazili olan solonun daha rahat ¢alinabilecegini
ifade etmektedir (Stevens, 2001). Stevens ve
Sorensene ek olarak Hofacrede, Bolerodaki
trombon solosunun yazili olan notadan bir

ya da iki tam ses yukaridan ¢alisilmasinin

yazili olan soloyu ¢almay kolaylastiracagini
vurgulamaktadir (Hofacre, 2002: 27).
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Sekil 12. Solonun ilk sekiz dl¢iisiniin bir tam ses
yukaridan ¢alisiimasi.

Solonun ¢aligilmasi sirasinda icracilarin dikkat
etmesi gereken bir bagka 6nemli nokta da
solonun dogru bir entonasyonda ¢alinmasidir.
Solonun baslangig sesinin ve sonrasinda gelen
dordiincii oktav re bemol sesinin yarattig1
zihinsel gerilim, dudaklarda ve bedende fiziksel
gerginliklere yol agabilmektedir. Solonun
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baslangicinda dudaklarda ve bedende olusan

bu gerginlikler solonun 9-17. 6l¢tileri arasinda
rahatlamaya doniisebilmekte, ¢alginin ikinci

ve li¢lincii oktavlarinda yer alan bazi seslerde
entonasyon problemlerinin yaganmasina neden
olabilmektedir. Bu bakimdan solonun 9-17.
olgiileri arasindaki seslerinin akort aleti ile yavas
bir tempoda galisilmasi entonasyon bilincinin
olusmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Alternatif pozisyonlarin kullanimi solonun daha
rahat ve giivenli bir sekilde ¢alinmasina fayda
saglayabilir. Ozellikle solonun yedinci dlgiisiinde
bulunan ¢alginin tigtincii oktavindaki sol, fa ve
mi sesleri alternatif pozisyonlardan ¢alinabilir
(Sekil 13). Boylece ses gegislerinde daha yumusak
bir ton ve farkli bir renk elde edilebilir. Bu
noktada trombonda alternatif pozisyonlarin
kullanimi sirasinda entonasyonun dogruluguna
dikkat edilmeli ve akort aleti kullanilarak sesler
dogrulanmalidir.
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sekil 13. Solonun yedinci dl¢iisiinde bulunan
sol, fa ve mi seslerinin alternatif pozisyonlardan ¢alinmasi.

Teknik ve miizikal ¢alisiimalarin yaninda zihinsel
caligmalara 6nem verilmesi, solonun performans
kalitesinin arttirilmasina yardimei olabilir. Bu
baglamda Bolero’nun bir orkestra kaydi esliginde
caligilmasi ve orkestranin imgelenmesi, sahne
performansi sirasinda solonun bagarili bir sekilde
galinabilmesi i¢in gerekli zihinsel rahatligin
olusmasina fayda saglayabilir.

SONUC

Maurice Ravel'in miizik yasami edebiyat ve resim
gibi sanat dallar1 ile BaroKtan Caz’a kadar ¢esitli
miizik tarzlarindan biiyiik oranda etkilenmistir.
Eserlerinde, genellikle, geleneksel miizikal formu

kullanmus, etkilendigi veya begendigi bestecileri
taklit ederken bile kendi yenilik¢i ve ayirt edici
unsurlarini bestelerine yansitmustir (Park, 2012:
63).

Bu calismada kapsaminda incelenen Ravel'in
Bolero adli yapity, en 6nemli orkestra eserlerinden
biri olmakla birlikte, eserde yer alan trombon
solosu trombon repertuvarinin en zorlu
sololarindan biridir. Bu bakimdan arastirmada,
Ravel'in bestelerini etkileyen miizikal yagami,
Bolero adli eserini besteleme stireci ve eserdeki
trombon solosu trombon icracilar agisindan
incelenmis, ayrica icracilar igin birtakim
teknik, miizikal ve zihinsel ¢caligma 6nerileri
sunulmustur.

o Solonun ilk giris sesine oldukea giivenli ve
glizel bir ton ile baglayabilmek icin 6ncelikle
caligmalarda giris sesi birkag defa bir oktav
alttan ¢alinmali ve bu sirada ses renginin giizel
¢ikartilmasi i¢in ¢abalanmalidir. Sonrasinda
dudak pozisyonu kesinlikle degistirilmeden,
sadece dil pozisyonu degistirilerek, iist oktavdaki
si bemol sesi yine rahat ve giizel bir ton ile
¢ikartilmalidir.

« Solonun ilk sekiz 6l¢iisiiniin bir oktav alttan
¢alinmasi yontemi ile solo ¢ok fazla yorulmadan
birkag defa caligilabilir. Béylelikle, bir oktav alttan
yapilan ¢aligmalarda nefes kontrolii, miizikalite
ve vibrato gibi pek ¢ok énemli teknik ve miizikal
calismalar rahatlikla yapilabilir.

« Solonun trombon icracilar1 igin en bityiik
zorluklarindan birisi, oldukea yiiksek ses
araliklarinda olmasidir. Calgida ses genisligini
arttirma ¢aligmalar1 solonun ti¢iincii ve
dordiincii oktavlarindaki seslerinin daha kolay
ve iyi bir tonda ¢ikartilmasina yardimect olabilir.
Bu bakimdan ¢alginin tigiincii ve dérdiincii
oktavlarindaki seslerde glissando teknigi
kullanilarak yapilacak ¢alismalar sayesinde
calgida ses genisliginin arttirilmasi miimkiin
olabilir. Ayrica solonun ilk sekiz 6l¢iisiiniin
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yazili olan notalardan yarim ya da bir tam
ses yukaridan ¢aligilmasi, solonun yazili olan
seslerinin daha kolay ¢alinabilmesine imkan
verebilmektedir.

« Yiiksek ses araliklarinda agizhigin dudaklara
yaptig1 baskinin azaltilabilmesi i¢in farkli ¢alisma
yontemleri bulunmaktadir. Ozellikle ¢algiy:

tutan sol elin ¢algiy1 tutma pozisyonunda kulis
desteginin orta parmak ile yiizitk parmagi arasina
alinmast ile agizhigin dudaklara yaptig: baski
azaltilabilir.

« Solonun girisindeki ritmik yapinin giiclii

ve gilivenli ¢alinmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu
amagla solonun ilk doért vurusundaki sesler
tekrarli olarak ¢aligilmali ve dordiincii vurugtaki
glissando birkag kez tekrar edilmelidir. Ayrica
soloda bulunan bazi notalar bir sonraki vurusa
baglidir ve bu durum bir¢ok icracinin bir sonraki
vurusa, 0zellikle onaltilik notalara, ge¢ kalmasina
neden olabilmektedir. Bu bakimdan ¢aligmalar
sirasinda dortliik ve sekizlik notalarin siire
degerlerinin onaltilik olacak sekilde boliinmesi,
ritmik dogrulugun saglanmasina yardimei
olabilir.

o Solonun metronom kullanilarak ¢alisiimasi
ritmik dogrulugun olusmasina ve fiziksel
kondisyonun gelistirilmesine yardimci olabilir.
Calismalara 6ncelikle nefes kontroliiniin daha
kolay oldugu dortlige 72 metronom olan kolay
bir tempoda baglanilmali ve sonrasinda tempo
kademeli olarak 58-60 metronom arasina
kadar diistiriilmelidir. Boylelikle solonun

yavas tempolarda calisilmas sirasinda fiziksel
dayanikliligin arttirilmasi da s6z konusudur.

« Solonun baslangi¢ sesinin ve sonrasinda

gelen dordiincti oktavdaki do ve re bemol
seslerinin yarattig1 zihinsel ve fiziksel gerginlikler
entonasyon problemlerine neden olabilmektedir.
Ozellikle solonun 9-17. &lgiileri arasinda yer alan
ve ¢alginin rahatlikla ¢ikartilabilen seslerinde
entonasyon problemleri yasanabilmektedir. Bu

bakimdan akort aleti kullanilarak ve yavas bir
tempoda yapilacak ¢alismalar, ¢alginin ikinci
ve l¢lincii oktavlarinda bulunan seslerdeki
entonasyon problemlerinin fark edilmesine ve

diizetilmesine yardimci olabilecektir.

o Calgida alternatif pozisyonlarin kullanimi
solonun daha rahat ve giivenli bir sekilde
calinmasina fayda saglayabilir. Ozellikle
solonun yedinci dl¢iisiinde bulunan ¢alginin
t¢iincii oktavindaki sol, fa ve mi sesleri
alternatif pozisyonlardan ¢alinabilir. Boylece ses
gecislerinde daha yumugak bir ton ve farkls bir
renk elde edilebilir.

« Zihinsel ¢aligmalarin yardimiyla solonun icrasi
sirasinda performans kalitesinin arttirilabilmesi
s6z konusudur. icracinin Bolero’yu bir orkestra
kaydu ile eserin baslangicindan itibaren
caligmasi ve orkestrayi imgelemesi, solonun
sahne performansi sirasinda bagarili bir sekilde
calinabilmesi i¢in gerekli olan zihinsel rahathigin
olusmasina fayda saglayabilir.
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